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UVODNI SLOVO
Lenka Dohnalova

Vazeni kolegové,

Vitame Vas na konferenci vé€nované riznym aspektiim hudebni improvizace v riiznych
obdobich i Zdnrech, v hudebni pedagogice i praxi. Ucelem konference je monitoring praxe
v této oblasti u nds, diskuse o ndmétu. Pokud dojdeme k spole¢nym zavérim a namétum, pak
budou vystupem i ur€ita doporuceni.

Uvedu motivaci, pro¢ Ceska hudebni rada iniciovala spolu s JAMU uspotadani konference
o improvizaci, pfi¢emZ pofadi neznamena hierarchizaci vyznamnosti:

Evropska hudebni rada se vénuje tématu intenzivnéji od r. 2004, a to zejména funkci
improvizace v pedagogické praxi a v praxi riiznych kultur. Téma je souéasti dvou obecnéjSich
cilti programu UNESCO, a to péce o riiznorodost kultur a péée o pedagogickou praxi, tj. o
vychovu mladych k tvofivosti.

Druhym konkrétnim podnétem je existence mezindrodniho projektu Slyset jinak, na kterém
spolupracuje u nas JAMU s Olomouckou katedrou UP a kterému je vénovana prvni ucelena
¢ast nasi konference.

Tfetim podnétem je obecny dojem vétsiny z nés, Ze a¢ jsme $koleni v riznych hudebnich
specializacich, nebyli jsme vét§inou dostate¢né vedeni ke schopnosti improvizace a
komplexné;si znalosti o tom, co v8echno miiZze znamenat..

V leto3nim roce, jak bylo feceno, jsme se zaméfili na cil monitorovat, jakd je u nds praxe, a
to uméleckd, terapeuticka a pedagogickd. Pfedpokladem je samoziejmé uréité pracovni
vymezeni pojmu, funkci, které osvétli detailn&ji vstupni referat doc. Medka a konkrétng
rozvedou jednotlivé referaty. Na zavér pfedpokladame rekapitulaci, diskusi a pfipadné
pojmenovani chybéjicich moZnosti. Soubor pfednasek bude publikovan na webu i v ti§téné
podob€ v omezeném mnoZstvi.

K dispozici je vystavka publikaci k tématu, kterou jsme vam pfipravili. Sou€asti nasi
konference je také Koncert improvizované hudby.

Prvni den bude vénovan pedagogické a terapeutické praxi, druhy umélecké praxi, pojeti
v ruznych kulturéch a stylech. Pfirozenéjsi by bylo fazeni opa¢né, nicméné jsme se museli
pfizpisobit Casovym moZnostem prednasejicich.

Uz kdy? jsme se domlouvali v presidiu CHR na vymezeni dil¢ich témat konference, vyslo
najevo, Ze existuji nuance v chdpdni mezi pojmu i riiznd hodnotové akcentace i mezi nami.
Prokomponovand autorska kompozice (opus perfectum) je bezesporu vyznamnou hodnotou
evropské hudby, improvizace je inspiraénim zdrojem pro profesionalni tvorbu, dnes i
samostatnym Zanrem, jestli to tak lze ¥ici, a ma fadu dal$ich funkci i pro neprofesionaly, jak
usly$ime.

Doc. Medek Vas jisté uvede do analyzy pojmu, nicméné jen struéné i ode mne:
KdyZ prochazime slovniky a literaturu, vidime, Ze i pokusy o obecnd vymezeni casto fixuji
pouze urcity druh praxe v urcitém historickém obdobi nebo teritoriu a nereflektuji disledné
Vyvoj praxe, a tim i pojmu. Pojem ma rizné hranice zejména vi¢i pojmu kompozice a
interpretace.

Mezi $iroké definice patii napf.: ,, spontdnni zvukovy projev* (Jean Yves Haymoz).
V praxi se hodi Siroké pojeti zejména pro terapeutickou praxi nebo praxi s détmi, kde se
pouZiva nastroj k projeveni nalady, pocitu (pf. Joseph Moreno). Projev je omezen pouze
redlnymi moZnostmi uZit€ho nastroje a schopnostmi a naladou hrace.
Tato definice piekracuje béZné meze uZiti terminu, neni tedy v8eobecné pfijimana, protoZe
termin ,, improvisatio “ vznikl, jak vime, v evropské hudebni praxi jako komplement




,compositio “. Proto jsou akceptovany spiSe dalsi definice jako: ,,komponovat bez pFipravy*,
WvoFit hudbu bez partitury podle existujicich pravidel “; ,,spontdnni akce,ve které jsou
nepFedvidatelné prvky v ramci urcitého systému. “

Ne vzdy se zdUraziiuje, Ze improvizace je aktem tviréim, i kdyZ mira originality je rizna.
Vyvijela se také provozovact koncertni praxe: napt. F. Liszt kombinoval na svych sélovych
koncertech kompozice s improvizaci, coZ neni dnes b&Zné.

Proporce mezi kompozici a improvizaci se v riznych dobéch a u riiznych autori méni.
Byli autofi, ktefi byli velkymi improvizatory a ve svych kompozicich ¢asto fixovali své
improviza&ni postupy (R. Schumann), jini kladli diiraz na prokomponovanost a tim i
maximalni kontrolu nad vysledkem (R. Wagner, A. Schoenberg, K. Stockhausen v po€atcich
elektronické hudby).

Dnes existuji jak skladatelé preferujici prokomponované opus perfectum pod maximalni
kontrolou autora, tak projekty zaklddajici se na individuadlni nebo kolektivni improvizaci, coz
je vazano i na dnes$ni podporovanou mezinarodni mobilitu umé&lci.

Doufejme, 7e konference ptisp&je k nafemu piehledu a doplni také nas pohled, do jaké
miry je opodstatnéna projekce terminu do mimoevropskych kultur.

Nyni pfedavam slovo dékanu JAMU, ¢lenu presidia CHR doc. I. Medkovi.......

IMPROVIZACE A JEJi PODOBY V SOUCASNE HUDBE
Ivo Medek

Vazeni ptételé, dovolte mi, abych vas pfivital na konferenci s mezinarodni ucasti o
improvizaci a jejim postaveni s sou¢asném hudebnim Zivot€.

Problematika improvizace mne osobné zajima z n€kolika divodd a jiZ fadu let. Ty divody
tizce souviseji s mymi vlastnimi aktivitami jak v oblasti pedagogické, tak i umélecké. Rad
bych se v této ivodni pfednaice alespoii kratce zastavil u obou téchto oblasti, kterym jsme pfi
piipravé této konference v&novali samostatné dny, byt’ se v jistych aspektech samozfejmé
piekryvaji.

Samotna improvizace, jako hudebni kategorie, ma tfi trovng, které maji urcitou
hierarchickou strukturu. Prvni uroveii je totiz urditou bazi pro trovné nasledujici, snad —

z pohledu jejich vétsiho obecného zviditelnéni — je 1ze nazvat firovnémi vy$Simi, ovSem s tou
podminkou, Ze bez ptimé navaznosti na uroveil prvni, ztriceji vyznam. Tou bazi je
improvizace jako schopriost urcitého dusevniho, ale i fyzického nastaveni hudebnika
sluujiciho n&kolik — zdanliv& protichiidnych — elementl: schopnosti uvolnéni nutné ke
vniméani podnétd, ale i urdité nezavislosti duSevni a fyzické roviny, schopnosti aktivizace
vlastni kreativity, schopnosti koncentrace a schopnosti koexistence, ¢ili hledani vlastniho
mista v urdité socialni situaci a zapojeni se do ni. K tomu je nezbytné si vybudovat komplex
vlastnosti, z nichZ ty hlavni definoval jiZ Cornelius Cardew jako sedm ctnosti improvizatora, z
nichZ pro nés pfipada v ivahu prvnich pét - jednoduchost, integrita, pokora, tolerance a
pFipravenost. PieloZeno do fe¢i hudebnikd — nesnaZit se za kaZzdou cenu prosadit, akceptovat
aktivity ostatnich, snaZit se je poslouchat a zapojovat se do celku, byt pfipraven reagovat na
podnéty a tyto s4m vytvafet. Zamyslime-li se nad uvedenymi vyroky, je zcela zfejmé, Ze se
jedna o vlastnosti zcela nezbytné pro aktivity nejen improvizatora, ale kazdého hudebnika
hrajiciho v jakémkoliv Zanru a jakémkoliv souboru a jsou zfejmou podminkou jeho vyvoje a
vysledné excelentnosti.

Z¥etelng jsem si to uvédomil, kdyZ jsem na akademii pozval pfedniho svétového hrace na
dechové nastroje, sélistu a byvalého Elena Boulezova Ensemble InterContemporain Jeana
Marca Foltze, ktery je jednim z propagétort aplikace aspektli improvizace do pedagogického
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procesu hudebnikti na v8ech urovnich. Schopnost fyzické uvolnénosti pfi interpretaci
krkolomn¢ obtiZnych dél souasnych autort byla v ostrém kontrastu se strnulosti, topornosti a
kfeCovitym postojem, tak ¢astym nejen u studentii. Pfitom cesta pravé prostfednictvim
improvizace na této bazalni irovni, dana dobfe znamymi socialné-hudebnimi cvidenimi, ktera
vedou jak k uvolnéni, tak ke schopnosti koncentrace i aktivizace vlastni kreativity, ale i
dal$imi — vy38imi — stupni, jiZ svdzanymi i s hrou na nastroj, je znama a dostupna. Zakladni
otazkou je, vstoupit na ni v¢as tak, aby se tento pfistup stal integralni souéasti hudebniho
vyvoje ditéte. Jak uslysite z pfednadky doktora Stastného, je takovato terapie v dobg, kdy
student vstupuje na vysokou uméleckou $kolu, jiz obtiZné aplikovatelnd a naraZi na pocity
nedistojnosti i€astnit se takovychto cvi€eni, jejich neadekvétnosti vzhledem k nastrojovym
schopnostem studenta a pfina$i velké pedagogické obtiZe. Struéné fedeno, tato baze by méla
vstoupit do vychovy hudebnika daleko dfive, paralelné s ristem jeho instrumentalnich
dovednosti tak, aby doslo k organickému propojeni viech vyvojovych rovin — technické
dovednosti, hudebnosti, védomi souvislosti, ale i prvkli ze strany improvizace - schopnosti
uvolnéni, koncentrace, zapojeni se a v neposledni fadé vyvoje vlastni, nikoliv jen
napodobovaci kreativity, ke které ¢asto instrumentélni vyuka inklinuje. Jednou z cest, ktera si
v8ak klade za cil rozsifeni této bazalni Grovn&€ improvizace nejen mezi hudebniky, ale mezi
vSechny déti v hodinach HV, je projekt Slyset jinak, o némz zde bude nékolik prednasek.
Ostatné& neni bez zajimavosti, Ze improvizace, ¢asto ve spojeni s jednoduchymi bicimi
nastroji, se pouziva i jako prostfedek pro skupinovou relaxaci v fadé zahrani¢nich firem i

v oblasti muzikoterapie.

VySe zmin€na bazalni Groveil improvizace je zdkladem jak pro interpretaci, tak i pro dalsi
dvé urovné improvizace, které jsou viak jiZ navzajem zcela nezavislé. Druhou rovni
improvizace je improvizace napodobovaci. Tu — ne rozdil od jeji pfedchazejici podoby —
zname a praktikujeme jiZ dlouhou dobu, zejména v oblasti klavesovych nastroji. Je to to
znamé — zahrat (rozumej co nejvérnéji napodobit) v duchu daného obdobi nebo p¥imo
konkrétniho autora. Tato Groven je tizce spjata jak s technickou nastrojovou dovednosti, tak i
se znalosti teoretickou, znalosti kompozi¢nich technik jednotlivych historickych obdobi i
dobovych interpreta¢nich kadlubti. Domnivam se, Ze tato podoba improvizace i jeji
pedagogické aspekty jsou zde pFitomné vysoce vzdélané hudebni obci dostateéné znamé,
bude ji ostatn€ vénovana pozornost i v dalsich piisp&vcich, a proto si ji dovolim opustit a
vénovat se alespoii anticipaéné tfetimu stupni improvizace, a to improvizaci jako uméleckému
artefaktu, tedy jejimu vefejnému provozovani.

Tato kapitola je nesmirné $iroka a mé celou fadu subkapitol, nebot’ zasahuje celé spektrum
hudby od etnické pies jazzovou az k hudb€ vazné. Zamérné jsem zvolil toto pofadi
zohlednujici historicky aspekt vstupu umélecké improvizace do svétového hudebniho déni. A
kazda ze zmin€nych subkapitol mé dalsi odstavce. Jen v oblasti vazné hudby mluvime o
improvizaci volné a Fizené, ktera se dale rozpada na podle zpasobu, jak je fizeni realizovano.
Setkavame se se §irokym spektrem jdoucim od realizace rizné fixovanych zaznami, principt
a programil kombinujicich postupy improvizace a kompozice (odtud téz termin com-provised
music) aZ k dirigované improvizaci. JelikoZ bude této problematice vénovan zitra cely
konferen¢ni den, dovolil bych si svoji ivodni pfednaSku zakonéit kratkym shrnutim toho, co
si od této konference slibujeme, a pro¢ jsme se k jeji realizaci rozhodli. KdyZ jsem pravé pied
rokem mél plendrni pfednasku na mezinarodni konferenci Improvisation in Music, pofadanou
Evropskou hudebni radou na Royal Conservatorium v Haagu, zaznél zde unisono apel na
vEtsi zapojeni improvizace do pedagogického procesu. Shodli jsme se mezi delegéty, Ze,
bohuzel, situace uz neni dobra ani v byvalych bastach improvizace, jakou je v umélecké
oblasti samo Nizozemi, a Ze budeme vSemi prostiedky tento apel podporovat a za tfi, Etyfi
roky konferenci svolame znovu a sdélime si vysledky. Berme tedy tuto dne$ni konferenci jako
pokus o zmapovani situace na Ceské scéné, od néhoz by se mély odvinout dal$i kroky. Diky




dobrym vztahiim a spole¢nym z4jmim s polskou stranou — a je mi velkym pot&Senim, Ze zde
mohu pfivitat jednoho z nejvyznamné&jsich polskych skladateli pana Krzysztofa Knittela —
Jsme se dohodli na daldim pokraovani ptisti rok ve Varsave, kde planujeme velkou
mezinarodni konferenci. V&Hm, Ze se startuji procesy, které povedou k daleko vétsimu
zapojeni improvizace do pedagogického procesu na vSech tirovnich.

Dovolte mi, abych pfi této pfileZitosti podékoval pani doktorce Lence Dohnalové, vykonné
tajemnici CHR za organizaci této konference a fediteli prazské konzervatofe za azyl. Dékuji
vam za pozornost.

KE GENEZI PROGRAMU SLYSET JINAK
Vit Zouhar

Zatimco ve Velké Britanii tvoii od roku 1992 kompozi¢ni aktivity a improvizace %4kd na
vieobecné vzdélavacich Skolach jednu ze zékladnich slozek hudebni vychovy, v
kontinentalnich vzdéldvacich systémech patfi tyto &innosti spise k doplitkovym nebo
mimoskolnim aktivitim zejména mimofadné nadanych déti. Teprve posledni ramcové plany
napiiklad némeckych zemi Berlin a Hesensko formuluji obdobné pozadavky pro viechny
Zéky vSeobecné€ vzdélavacich 8kol. Jedna se viak o vyjimky. Tvorba "hudebnich myslenek
(musical ideas)" je ptitom jednim ze zakladnich pozadavki anglického Nérodniho kurikula

1) 7 . . . . o e 1 .. .
pro hudbu.” Komponovani (composing) a improvizace jsou zde kli¢ovymi aktivitami hudebni
vychovy spole¢né s interpretaci (performing) a poznavanim (appraising). Prostfednictvim
piimé zkuSenosti s vytvafenim a interpretovanim hudby ma mit kazdy Zak moZnost formovat
své hudebni pfedstavy a s jejich pomoci si lépe hudbu osvojovat, chapat jeji funkci i
strukturovani a takto se seznamovat s hudebni pluralitou.

Zejména diky vlivu tzv. progresivni ideologie, jak britsky teoretik Martin Skilbeck
oznacuje zaméfeni hudebnich pedagogii, ktefi od po&atku 70. let uplynulého stoleti véele s
Johnem Paynterem syntetizovali podn&ty experimentalni hudby a hudebni pedagogiky,? doslo
k prosazeni komponovani do anglického Narodniho kurikula. Oproti klasicko
humanistickému pojeti hudebni vychovy, ¢imZ Skilbeck oznatuje aktivity reprezentované
napfiklad Rhodesem Boysonem a Nicholasem Tatem, ktefi kladou diraz na learning/knowing
about music, na instruktaZ zaki, na ugitelovo sd€lovani poznatki a na zprosttedkovani
hodnot &i pravidel, je pro progresivni ideologie pfiznaény hlavné pfesun akcentu z uéeni o
hudbe na kreativitu a na individualni potfeby Zaka. Jednosméma instrukce uditel-z4k je
nahrazena interaktivni vychovou. Jak zdfiraziiuji naptiklad John Paynter,” Charles
Plummeridge® nebo Ted Bunting® rozhodujici je pfitom nikoli learning/knowing about
music, nybrz learning/knowing (through) music. Vychodiskem i cilem takto pojatych aktivit
je vlastni tvorba Zaki ve tfidach, nikoli pouhé osvojovani interpretatnich, kompozi¢nich nebo
improviza¢nich technik s vyuZitim prostfedkii experimentalni hudby. Pod timto pojetim

! Viz napt. George Odam: Teaching composing in secondary schools. The creative dream. In: Gary Spurce
(ed.): Aspects of teaching secondary music. Perspectives on practice. London: RoutledgeFalmer, 2002. s. 121 -
139; The National Curriculum online. Dostupné z <http://www.nc.uk.net>.

? Srovnej Martin Skilbeck: Ideologies and Values. Unit 3, Course E203. Curriculum Design and Development.
Milton Keynes: Open University, 1976.

3 John Paynter, John Aston: Sound and silence: classroom projects in creative music. London: Cambridge
University Press, 1970.; John Paynter: Making progress with composing. British Journal of Music Education,
2000 17 (1), 5-31.

* Charles Plummeridge: The Place of music in the school curriculum. In; Chris Philpott (ed.): Learning to teach
music in the secondary school. A companion to school experience. London: RautledgeFalmer, 2001. s. 5-18.

* Ted Bunting: The place of composing in the music curriculum. In: Gary Spurce (ed.): Teaching music in
secondary schools. A reader. Perspectives on practice. London: RoutledgeFalmer, 2002. s. 166 -180.
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kompozi¢nich aktivit se pak rozumi navrat k pivodnimu vyznamu latinského vyrazu
compositio, ve smyslu "se-skladavani" pfedméti dohromady. V podobném smyslu jak o ném
piSe kolem roku 500 Boethius v pfedmluvé ke druhému dilu traktatu De institutione
arithmetica, ale také naptiklad v roce 1949 John Cage v textu Forrunners of Modern Music,
kdyZ komponovani definuje: "Structure in music is its divisibility into successive parts from
Dphrase to long sections. Form is content, the continuity. Method is the means of controlling
the continuity from note to note. The material of music is sound and silence. Integrating these
is composing. %) Komponovani, improvizace a interpretace se tak mohou stat pfistupné viem
Z4kim na vSeobecné vzdélavacich Skolach bez ohledu na jejich specializované dispozice.
Nikoli proto, aby se z Zaki stali skladatelé, performefi nebo improvizatofi, podobné jako se z
nich automaticky nestavaji malifi &i sochati jen diky vyuce vytvarné vychovy, nybrZ proto,
aby byli podnécovani k viestranné tvofivosti.

Avsak CasteCn€ diky nepfipravenosti ugitelt, Easteéné diky prevladajicimu tradiénimu
pojeti hudebni vychovy, v némz reprodukéni aktivity dominuji nad tvofivymi ¢innostmi, a
CasteCné diky tomu, Ze vychodiskem tvotivych aktivit 74kt se &asto stalo pouhé osvojovani
experimentalnich skladeb, se v prib&hu 90. let improvizaéni a kompoziéni aktivity paradoxné
staly na mnoha Skolach ve Velké Britanii prostfedkem oné&ch klasicko humanistickych
ideologii. Instituciondlni imperativ byl divodem, aby se tvofivé aktivity proménily v &innosti
pievazné€ seznamovaci a napodobovaci. Spise neZli kreativita byla ¢asto diileZit&j3i znalost a
ovladani tvir&ich technik. Divody této situace jsou predmétem debat britskych pedagogt,”
avSak zda se, Ze kli¢ovy problém lze hledat pfevazng ve vyucovacich cilech. Pies veskeré
inova¢ni metody totiZ progresivni ideologie klade diiraz na osvojeni hodnot vysoké kultury.
Dosavadni klasicko romanticky repertoar je tak pouze nahrazen skladbami stylové jinak
zaméfenymi, aniZ by se tato zm&€na vymanila ze snahy pouhého zprostfedkovavani.
Zprostfedkovana skladba a jeji technologie je stale - & znovu - prvofadym cilem a nikoli také
prostfedkem. Prace s fadou, nebo s patternem tak pouze nahrazuji p¥isny kontrapunkt, &i
provedeni. Nikoli zkuSenost, zéZitek z vytvafeni, nybrz osvojena hodnota, ktera je snadnéji
didakticky i metodicky uchopitelna, uréuje smér vyu&ovaciho procesu. Kreativni akt déti se
tak stdva pouhym prostfedkem ke zprostfedkovani a poznani "vysokych" hodnot.

Nicméné prave snaha o pfeneseni anglického motivaéniho programu Response, ktery
komponovani a improvizaci vyuZiva jako prostiedek k poznani soudobych d&L,® byl na
pocatku 90. let impulzem pro vznik programi, v nichZ se tvofivost stdva primarni aktivitou.
Diky této snaze vznikl v roce 1993 rakousky program Klangnetze” a o osm let pozdéji ¢esko-
rakousky program Slyset jinak'®. Koncepce téchto programti se v mnohém lisi od britskych a
némeckych pfedchidci. Cilém jiz neni zprostfedkovani a osvojeni referenénich skladeb 20.
stoleti, nybrz tvofivy proces Zaki a vznik jejich improvizaci a skladeb. Z4ci nejsou tizce
specializovanymi skladateli, jejichz skladby hraji profesionalni interpreti, nybrz jsou soudasné
také interprety a vykladaci svych performanci. Hranice mezi improvizaci, kompozici,
performanci a interpretaci se stiraji. Prostfedky vysoké kultury se stivaji sou¢asti masové
produkce. Stejn& tak se stiraji vztahy v rdmci interpretaénich soubort. Zanrové se program

® John Cage: Forerunners of modern music. In: John Cage: Silence. Middlretown: Wesleyan University Press,
1973;21979. 5. 62.

7 Srovnej napf. Malcolm Ross: What's wrong with school music? British Journal of Music Education, 1995, &.
12, s. 185-201.

8 Srovnej napt. Dorothee Graefe-Hessler: Response — Wiederhall — Antwort. Neue Musik macht Schule.
Positionen, 1999, €. 39, s. 29-31; Claudia Meyer: Response — Zusammenspiel von kreativer Eigenleistung und
der Rezeption bestehender Kompositionen. [rukopis bez vroéeni], 24 s.

? Programu Klangnetze se podrobn& vénuje kniha Hanse Schneidera, Corduly Bosze a Burkharda Stangla.
"Klangnetze" Ein Versuch, die Wirklichkeit mit den Ohren zu erfinden. Saarbriicken: PFAU Verlag, 2000.

1% Vychodiskiim programu SlySet jinak je vénovan4 naptiklad stat’ Vita Zouhara: SlySet jinak: ka?dy miize byt
skladatelem, His Voice, 2005, &. 3, 5. 10-12.
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otevira nejen hudbé experimentélni a konceptualni, ale také world music, improvizované
hudbg, jazzové, rockové a dal§im Zanrim. Vyukové modely, principy, metody a zasady jsou
piitom obdobné jako v programech Response. Prosttednictvim her, vlastnich exploratnich,
improviza¢nich, a kompozi¢nich aktivit si Zaci uvédomuji své schopnosti v individuélnich i
skupinovych ¢innostech tim jak vytvafeji improvizované zvukové (performanéni) plochy a
formuji je do celkti. Déje se tak bez poZadavku na predem osvojené poznatky, dovednosti a
v&domosti. Znalost notace nebo improvizaénich technik neni ani predpokladem, ani
podminkou, nebot’ Zaci své skladby formuji na zdklad& zvukovych improvizaci, her a zaitka
a fixuji je s vyuZitim grafickych symbold, slovnich pokyn, & hudebnich objekti.

Pod vlivem Klangnetze vznika v roce 2001 na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého v
Olomouci program Slyset jinak (Josef Griindler, Vit Zouhar, Jaromir Synek). Pozadavek
Libora Melkuse z roku 1966, aby ve tfidach doslo ke spolupraci hudebnich skladateld,
interpretd a pedagogii' " se naplnil v roce 2003, kdy v tymu Slyset jinak poprvé pracovali
spolecn€ pedagogové a studenti Hudebni fakulty Janatkovy akademie miizickych uméni (Ivo
Medek, Markéta Dvofakovd, Jan Kavan, Edgar Mojdl, Jana Batinkova ad.) se studenty
Pedagogické fakulty UP. V ramci intenzivnich kurzi a fady projekti studenti a pedagogové
obou fakult vytvafeji nejen spoledné skladby a metodick4 cvieni, ale zejména spolecn
vyuéuji hudebni vychovu na riiznych typech $kol. TtebaZe esteticka pluralita i zde zGstava
vychozim zdrojem, hlavnim cilem programu je podpora tvofivosti 24k, jejich koncentrace a
interkulturni komunikace. Stimulovani zvukovych improvizaci, komponovani a interpretace
vlastnich skladeb je kli¢ovym cilem projektd, ptiemz je stejn tak podstatna suma dalgich
osvojovanych zku3enosti a rozvijenych kompetenci. Esteticka vychodiska, stejng jako
material, technologie i tvar skladeb si voli sami Z4ci. V uplynulych &tyfech letech se projektd
SlySet jinak zG&astnilo vice nez 800 Zakd a studentii na vech typech $kol v Olomouci a v
Brné.

Instituciondlni zakotveni podnétii programii Klangnetze nebo Slyset jinak v soudasném
vzdélavacim systému jak v Rakousku, tak v Ceské republice zatim neexistuje. V Némecku
nebo ve Velké Britanii je viak evidentni posileni tvofivych aktivit v hudebni vychové v
kurikularnich materidlech zejména zemi s tradici projektd jako je Response. Nejnovejsi
zemské ramcové plany (Rahmlehrplan) pro hudebni vychovu Berlina nebo Hesenska se
vyrazné 1i3{ naptiklad oproti Sarsku. Zatimco zemé Berlin poZaduje viestranng &innostni
model hudebni vychovy, v némz ma zastoupeni "Musik erfinden, wiedergeben und
gestalten"'?, Sérsko vychazi z tradi¢niho pojeti orientovaného zejména na zp&v, poslech a
pohyb.'? Naproti tomu desetileté aktivity programu Klangnetze, podobné jako &tyfi roky
trvani SlySet jinak doposud nezaznamenaly 74dné zasadni posuny v institucionalng
definovaném pojeti hudebni vychovy v obou zemich. V Rakousku i v Ceské republice
pfevlada ona ptiblizné &tyficetileta koncepee, v jejimZ ramci jsou hudebni produkéni Sinnosti
pouze okrajovym fenoménem talentovanych a pro talentované anebo se omezuji na dotvateni
a pretvafeni jiZ existujicich skladeb. Pfesto impulzy vSech t¥ programi vyrazné ovliviiuji
podobu hudebni vychovy a postaveni improvizace a komponovani ve $kolnich t¥idach na
pocatku 21. stoleti. Sou¢asné davaji obortim hudebni vychova i kompozice novy spoledensky

" Viz Libor Melkus: Problematika hudebni vychovy na v8eobecné vzd&lavacich $kolach a ptiprava hudebnich
?edagogﬁ. In: Vaclav Holzknecht a Vladimir Pos (eds.): Clovek potfebuje hudbu. Praha: Panton, 1969. s. 75-76.
? Srovnej naptiklad se standardy berlinského Rahmenlehrplan nebo obecnym poZadavkem: "Die Entwicklung
von Methodenkompetenz im Musikunterricht der Grundschule bezieht sich auf das kiinstlerische Handeln.
Schiilerinnen und Schiiler wihlen situations- und zielbezogen aus, um ihren Gedanken, Vorstellungen und
Geflihlen einen musikalischen Ausdruck zu geben. So improvisieren, experimentieren und komponieren sie mit

Klangmaterial zum Gestalten von Musik." Rahmenlehrplan Grundschule Musik. Wissenschaft und Technik
Verlag, 2004, s. 19.
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rozmér. Skrze né&j se §kola stava o néco vice schola ludus, ktera nabizi mnohem vice, nez-li
pouhou napodobu.

KOMPOZICNI ASPEKTY PROJEKTU SLYSET JINAK
Markéta Dvorakova

UvoD

Krédem projektu SJ jsou t¥i K — kreativita, komunikace a koncentrace. Koncentrace
pfedevsim na svét zvuk, které Zak dfive nevnimal, nebot’ je sam nikdy cilen& nevytvarel.
Koncentrace pfi tvofeni ,,vlastniho* zvuku vyrab&ného na nastroji, ktery si z nabizenych
moznych sdm vybral, ktery nékde naSel nebo nejlépe — ktery si saim vyrobil. Ale i koncentrace
a komunikace pfi zaznamenavani jednotlivych zvuki a poté vytvaieni celkové partitury.
VSechny tyto ¢innosti v8ak pfedevsim nabizeji obrovsky prostor pro d&tskou kreativitu, ale
rozvijeji i konstruktivni mysleni a estetické citéni. Kazd4 zkuSenost v prib&hu projektu je
velice osobni a je zfejmé, Ze projektem poznamenani Zici skuteéné jinak slysi a poslouchaji.
Nejen hudbu, ale i zvuky linouci se z okoli i kdyZ je témé&F uplné ticho. Sousttedény poslech
ticha je mimo jiné jednim z mnoha stimulaénich cvigen.

ROLE IMPROVIZACE V PROJEKTU SJ

V projektu SJ je improvizace prostFedkem k tvorbé hudebni, ¢i zvukové kompozice.
V kompozici samotné se pak miiZe jednat o vice ¢i mén€ improvizované celky, jejichZ ramec
je v3ak pfesn€ definovan. Znamen4 to, Ze vysledné dilo miZzeme skuteéné povaZzovat za
hudebni kompozici, pfestoZe se mohou jeji dil¢i ¢asti provedeni od provedeni lisit. Jeji hlavni
charakter, priib&h a forma jsou fixni, neménné a zaznamenané v partitufe. Smyslem projektu
je otevirat Ziktim nové zvukové prostory a nabizet jim cestu k neSekanym sluchovym
zazitkGm, které si sami kreativné vytvafeji. Improvizace je idedlnim zplisobem, jak si svét
novych zvukovych zazitki na vlastni kizi vyzkouset.

ROLE UCITELE A SKLADATELE

Utitel nehraje roli u€ence a radce, nybrz priivodce a partnera. Dava zakim prostor pro
jejich vlastni kreativitu. Z té pohotové vychazi a ji se pfizplsobuje v dal$im kreativnim
procesu. Rozhodné se nesnaZi nutit Zakiim n&jakou svou koncepci. Naopak Z4ky podporuje
v jejich vlastnich napadech'a u¢i se od nich. V&déni a poznani tak neni jednosmémé, ale
vznikd mnohanasobnym interaktivnim procesem mezi Zky a uditelem.

Skladatel pfinadi do vyukového procesu své zkuSenosti s hudebni strukturou, improvizaci,
novymi zvukovymi moZznostmi atd.. Nenuti v8ak zaky napodobovat osvéd&ené postupy
jakychkoli estetickych vzorcd, ale nabizi nové podnéty a skrze pokyny a navody vede Zaky
k jejich vlastni tvofivosti a objevovani zvukovych svétli. Pokyny nemaji byt ptilis konkrétni,
ani nemaji zviditeltiovat hudebni dovednosti vybranych jedincd. Pokud jsou soucasti

instrumentéfe i béZné hudebni néstroje, mély by byt rozezvuovany nestandardnim zplisobem.

Preferovany jsou vSak nastroje nebézné, ¢i naopak velmi b&zné, které viak doposud nebyly za
hudebni néstroje povazovany. Jsou to veskeré nastroje, z nichz lze vyloudit jakykoli zvuk.

INSTRUMENTAR, KTERY RUSI BARIERY

" Viz naptiklad: Musik. In: Lehrpline. Erwiterte Realschule 5. Dillingen; Kriiger Druck + Verlag GmbH, 1995,
s. 95-102. '




Jednou z ideji projektu SJ je rudeni bariér. V trojélence uditel — Zak — hudebni skladatel,

z niZ projekt SJ vychdzi, se jedna o ruSeni bariér ve vztazich mezi u¢itelem a Zakem (ugitel je
spiSe partnerem nez mravokarcem, viz. vyse), Zakem a skladatelem (tento vztah zajisté
piispéje k pfibliZzeni soudobé hudby mladezi a vymyceni zna&ng roz3ifené domnénky, Ze
vSichni skladatelé jiZ vymieli) a v neposledni fad& také ve vztahu mezi u¢itelem a hudebnim
skladatelem, jehoZ funkci na irovni projektu SJ by mél uéitel v ramci své t¥idy postupné plng
nahradit. Jde vSak také o bariéry mezi Zaky samotnymi, bariéry, které vznikaji v b&Zné vyuce
hudebni vychovy na zakladnich Skolach. Zpusobuje je $katulkovani Zakd na ty, ktefi ovladaji
n&jaky hudebni nastroj ¢i uméji zpivat a na ty, kteti tyto dovednosti nemaji, zjednoduseng na
ty, kteif maji hudebni sluch a na ty, kte#i jsou tzv. ,,hlusi jak poleno* (samoziejmé s celou
Skalou nuanci mezi témito extrémy). Toto $katulkovani vychézi oviem jen z velmi ztizeného
pohledu na to, co si lze pfedstavit pod pojmem hudebnost, a zpisobuje u odvrZenych zakh
trauma, které se v pozd&j$im v&ku jen t&Zko odbourava. Zak, jenZ postupn& dospgje, se pak
navzdory své kreativité stava po cely svijj Zivot (v lep§im pfipad€) pouze pasivnim hudebnim
konzumentem, a veSkeré iniciativy svého tviiréiho ducha okamzité zahani ddvno
vsugerovanymi pocity: ,,ja pfece nemtizu, neumim, nemam hudebni sluch*. Tato nalepka
vlastn€ zptsobuje bariéru mezi Zakem a hudbou samotnou.

Projekt SJ neni zaloZen na dovednostech zéki, nybrZz povzbuzuje jejich vlastni tvofivost a
povzbuzuje hudebnost, ktera je ukrytd v kazdém bez rozdilu. Pomaha rusit bariéry, stira rozdil
mezi t€mi, ktefi na néco uméji hrat a tém, ktefi neumeéji. Nehraje zde roli umim — neumim, ale
zkusim. Diky zvolenému instrumenta¥i jsou interpretadni zkuSenosti a dovednosti G¢astniki
projektu v podstat€ na stejné tirovni. Jedna se totiZ o pfedméty kaZdodenni potieby ¢&i
pfirodniny, a to, jak se md spravné ,,hrat“ na PET lahev, ofechové skofapky & kaminky, se
na$tésti nelze nikde naudit. ,,Technika hry* zavisi &ist& na vnimavosti, citlivosti, kreativité a
schopnosti koncentrace kazdého ,.interpreta‘.

TVORBA PARTITURY

Stejné tak jako neni poZadovéana dovednost umét hrat na né&jaky hudebni nastroj, stejné tak
neni nutna ani znalost hudebni terminologie véetn& hudebni abecedy. Kreativita déti tak neni
svazana Zadnymi hudebnimi vzorci a muze se rozvijet i v dalSich oblastech, které s hudbou a
tvorbou hudebni skladby souviseji — od grafického zaznamenani jednotlivého zvuku &i urgité
hudebni struktury (podniceni pfedstavivosti, kreativita ve vytvarné oblasti, konotace mezi
vidénym a slySenym a jeji transformace do grafického zdznamu) aZ po planovani prib&hu celé
skladby a jeji formy (konstruktivni my$leni, cit pro tvar, formu). Béhem nékolika let, kdy jsou
ideje projektu konfrontovéany s pokazdé jinou cilovou skupinou (studenti, Zaci specialnich
Skol, Zaci zékladnich $kol, Zaci zakladnich uméleckych $kol) se vykrystalizovalo nékolik
nejcastéji uzivanych variant zaznamu skladby. V pfevaZné vétsing z nich ma urdujici roli
dirigent, at’ uz dava signaly jakymkoli zplisobem (ukazovanim pfedem danych posloupnosti
v odvijejicim se Case na tapetové roli, vybiranim z pfedem danych struktur v ndhodné
posloupnosti, ,,dirigovanim® — vyzyvanim jednotlivych hradi k akei podle pfedem
domluveného ptib&hu). Setkavame se ale i s pfipady, kdy je funkce dirigenta zcela
vyeliminovana a zodpovédnost za provedeni a vyznéni skladby je spravedlivé rozprostiena
mezi vSechny hrace ,,orchestru“. Zpravidla se jedna o skladbu programni se skrytym piib&hem
a komunikace probihé mezi viemi ¢leny orchestru — ten, ktery dokon&uje sviij vstup, dava
signal (mrknutim, pohledem) dal$imu, ktery na n€j navaZe. Zde se dostava do popiedi i
socialni citéni a pocit soundleZitosti, ktery s sebou tviiréi prace na spole¢ném dile pfirozené
prinasi.
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ZAVER

Zaverem je tfeba Fict, Ze jakkoli nemGZou byt poloimprovizované vytvory déti samoziejmeé
srovnavany s propracovanymi dily soudobé literatury, pro déti je tato zku$enost
nedocenitelna. Cenna pro nas je mimo jiné i v tom, Ze déti pochopi, Ze
1 hudebni skladatelé jsou lidé z masa a krve, a Ze vlastn& délaji to, co si ony samy ve
zjednodusené podobé v projektu SJ vyzkousely. Jejich tvorba jim pak miZe byt bliZsi.

PEDAGOGICKE ASPEKTY PROJEKTU SLYSET JINAK
Jaromir Synek

Projekt Slyset jinak ma za sebou &tyfi roky hledani, experimentovani, ovéfovani a
vyhodnocovani. Za tuto dobu vykrystalizovalo zakladni schéma intenzivniho kurzu. Dovolte
mi, abych v nasledujicich okamZicich shrnul zku§enosti z uplynulych let a ve struénosti Vas
s nimi seznamil z pohledu pedagoga.

1. OLOMOUCKE KURZY

Podoba kurzu vychazi z organizaéniho schématu rakouského projektu Klangnetze. Tento
pivodné pétidenni kurz, zakon€eny dvaceti hodinami konkrétnich ¢innosti s détmi ve Skolach,
je v olomouckém projektu strukturovan do &tyfdenniho intenzivniho kurzu. Frekventanty jsou
studenti oboru Utitelstvi pro 1. stuperi a specialni pedagogika PdF UP v Olomouci a studenti
kompozice HF JAMU v Brng, lektorsky tym tvofi pedagogové spolu se skladateli a interprety.
V prubéhu tfi dnii jsou studenti nejprve ,,zasvéceni“ a poté ,,ponofeni* do tviré¢iho
skupinového procesu vytvareni hudebnich kompozic a poté modelovych hodin s jejich
zavére€nou realizaci na olomouckych zékladnich, stftednich ¢&i specialnich $kolach.
Cilem 1ivodniho setkani je uvést frekventanty kurzii do problematiky projektu, vymezit obecné
i dil¢i cile a vytvoFit jasnou prredstavu o jejich podilu na realizaci projektu. Soucasti je i série
hudebnich ukazek z minulych projekti, ale také inspiraénich skladeb z oblasti sou¢asné
artificidlni hudby.
Druhym krokem je étyFhodinovy blok motivacnich a iniciacnich Cinnosti a her. Ukolem
dvojice lektort, ktefi pracuji s patnacti¢lennou skupinou, je vtahnout své frekventanty do
tvir¢i hudebni atmosféry, pfi¢emz neméné zasadni je vytvofeni pozitivniho socidlniho
klimatu uvnitt skupiny samé. Cinnosti zamé¥ené na uvolnéni, koncentraci, verbdlni i
nonverbdlni komunikaci, hleddni a vytvdreni novych zvukovych a elementdrné kompozicnich
moznosti jsou vedeny snahou inspirovat dostateCnym mnoZstvim snadno zviddnutelnych
podnéti k viastni aktivité a kreativité. Hlas, hra na t&€lo, pohyb a netradini hudebni nastroje
jsou prostfedky vyjadreni i komunikace. Kazdy zvuk a kazdy pohyb je vytvafen s plnou
koncentraci a za intenzivniho vniméani zvukového kontextu. Cvideni vyuZivaji kompoziéni a
interpretaéni techniky soudobé hudby, a reflektuji tvorbu $ir§iho pielomu stoleti. Smyslem
vSak neni ndpodoba, nybrZ vytvdreni. Postupné jiz v této fazi maji frekventanti moZnost
jednotlivé ¢innosti obmériovat a dale propracovavat. Pravé tato proména frekventanta
v aktivniho spolutviirce je znamkou usp&$ného ztotoZnéni se s ideou projektu a vyzvou
k dalSimu kroku.
Pé&ti aZ osmiclenné skupiny studentl se spoleéné podileji na vytvdreni hudebni kompozice.
K navozeni situace je vyuZivan pokyn — tim miZe byt éasovy prostor (10 minutova plocha), ¢i
v ptipad¢ potfeby nehudebni namét, motiv. Vymezeni pokyny lektora by mélo skupinu pouze
inspirovat a pomoci ji najit spole¢nou platformu pro rovnost moznosti individualnich vklada
jednotlivych €lenti. Nezaznivaji tu omezeni typu - smite x nesmite, nebot’ cilem je objevovani

g
IS
g
3
Q.
S
3
N
s
®
<
S,
=
|8
g
o
ge]
Eﬁ
&
2
[e]
o
8
=3
[¢]
[=N
[¢]
3
8.
(=i
Q.
Y
=
[¢]
o
(&
=
fo+]
8
]
=.
S
‘ €
| =8
Cx
&
172}
-
D . ke ...




novych moZnosti naplnéni dan¢ho prostoru. V pedagogické praxi tuto metodu nazyvame
brainstorming (boufe mozkil) - skupina aktér se pokousi najit optimalni feSeni problému.
Kazdy prezentuje jakykoliv napad, ty jsou skupinou registrovany, zaznamenavany a poté
spole¢né vyhodnocovany. Diléi invence ve vzajemnych vztazich tak ziskavaji novou hodnotu.
V priibéhu komponovani studenti vytvdreji grafickou partituru nové kompozice, kterd umozni
skladbu kdykoliv zopakovat, ptipadné interpretovat jinou skupinou.

JelikoZ role lektora je od tohoto okamZiku spise poradenskd a veskeré iniciativy a
kompetence se pfesouvaji na ¢leny skupiny, je nezbytné zdiraznit, Ze tviiréi potencial se
nachézi v kazdém jednotlivci. Socidlni ani odborné kompetence v ramci skupiny nejsou
nikterak z vnéjSku urovany. K jejich vytvafeni by mélo dochazet pouze na zakladé obecné
shody o uZite¢nosti a prospé$nosti takového kroku. ProtoZe se pro drtivou vét3inu aktéra
jedna o situaci naprosto novou, miiZe byt i rozdéleni roli v ramci skupiny naprosto
nepfedvidatelné. Rovnéz ne kazdy jedinec nutn€ musi svoji i¢ast a zaujeti vyjadfovat
nezkrotnou aktivitou. Vnitini silny prozitek introvertniho &lena by se pfi silngjsim natlaku na
jeho zapojeni mohl pouze zménit v kreativni stres.

Prezentace skupinové kompozice s naslednym komentafem autorti a besedou viech
frekventanti je vyznamna z hlediska reflexe - navratu k zazitku, uvédomovani si souvislosti
s moznosti aplikovat novou zkuSenost ¢i poznatek do jevu nového. V minulém roce studenti
poprvé a s uspéchem vyuZili moZnosti prezentovat své dilo na veernim vefejném koncerté.
Ten v3ak z hlediska zdméru projektu SlySet jinak nepovaZujeme za zasadni, nebot’ naopak
klademe diraz na procesualitu a vlastni tvofivost zaki.

V dal3i fazi kurzu jednotlivé skupiny v nezménéné podobe a v rozsahu $esti hodin pracuji
na zadani pFipravit vyucovaci jednotku pro Zaky zakladni, stfedni ¢i specialni skoly,
zaméfenou na aktivizaci tvofivého potencialu a na vytvofeni kratké hudebni kompozice.

Z frekventantil se v tuto chvili stavaji lektofi, ze studentt pedagogové. ZkuSenosti ziskané

v pfedchazejicich dnech maji moZnost aplikovat do pedagogického procesu, pfiGemz souasti
pfipravy jsou dil¢i prezentace a konzultace s lektory i s kolegy v jinych skupinach. V pfipravé
je sice nutno zohlednit vék Zaka, typ a specifika $koly, nikoliv viak zcela zasadnim
zplisobem, nebot’ princip elementdrni tvoFivosti je dostupny v§em détem. Rozdily v odlidnych
hudebnich schopnostech, zkuSenostech a dovednostech nehraji Zadnou roli, uZivané herni
strategie se odraZeji od archetypalni tvofivost dané kazdému jedinci bez ohledu na jeho
hudebni, socialni a kulturni zkuSenosti, znalosti, schopnosti a dovednosti. Je tu mozZno hovofit
o bezbariérovém pristupu k hudebni tvorbé a hudebni vychové, o tviiréi svobodé

v maximdlnim méFitku a o rozs§ireni orffovskych humanistickych idedli.

Ctvrty den maji studenti moZnost realizovat své p¥ipravy v konkrétnich t¥idach pod
dohledem lektor. V poslednich dvou letech to diky specializaci studentl byla Zakladni $kola
specialni — dfive zvla3tni $kola — v Olomouci Rep&ing. Zde vice neZ jinde si rovnéz lze ovéfit
onu zmiflovanou bezbariérovost principi vychdzejici z nulovych predpokladii. Jedingm
handicapem tu miZe byt dosud nizka pedagogickd kompetence a zkusenost studenti. Z tohoto
diivodu se na realizaci podileji vSichni €lenové skupiny s pfedem uréenymi rolemi.

Zavérecnd spolecnd supervize bezprostfedn€ po skonceni vystupt, stejné jako
vyhodnoceni evaluacnich dotaznikii maji vyznam reflexe nejen pro studenty ale i pro
lektorsky tym a tim pro piipravu piistich kurza.

2. SLYSET JINAK NA EXPOZICI NOVE HUDBY 2005

V leto3nim roce se projekt SlySet jinak ptedstavil v Brné na festivalu Expozice nové
hudby 2005. Ukast byla zajiténa diky finanéni podpofe Univerzity Palackého v Olomouci,
Hudebni fakulty JAMU v Brn€, Ministerstva kultury CR, Nadace CHF, Hudebni nadace OSA
a Statutarnich mést Olomouc a Brno. Z organiza¢nich divodd v mirn€ pozmén&né podobé -
tentokrat bez ucasti studentti PdF. Ke spolupréci byly pfizvany brnénské zakladni a stfedni
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Skoly. Ve snaze obsahnout co mozna nej$irsi spektrum riznych typt 8kol a zaroveil zajistit
jisté moznosti srovnani v paralelnich tfidach byly ke spolupraci vybrany:

a) 4.tfda Zakladni Skoly Brno — Hamry
b) 6.tfida Zakladni waldorfské $koly Brno
c) Prima A Biskupského gymnézia Brno
d) Prima B Biskupského gymnéazia Brno

vvvvvv

bylo nutné harmonogram projektu ¢asteéné€ upravit. Pripravnd fdaze tak probihala na $kolach
od 25. 4. do 18. 5. 2005 a jejim cilem bylo pracovat s jednotlivymi tfidnimi kolektivy
procesech a pokynovych skladbach, které dale slouZily jako vychodiska dal$i prace. Dvou aZ
tfi¢lenné skupiny lektorti navstévovaly hodiny hudebni vychovy, pfi€emz jejich ¢innost byla
nybrz i na dovednosti socialné komunikativni. JiZ v této fazi se Zaci 1 jejich pedagogové

s nad$enim zapojovali a pfichazeli s vlastnimi napady. Détem byly nabizeny hudebni hry bez
slovnich pokynii, zprvu lektory postupné variované. Kreativni pfistup byl bezprostfedné détmi
pfijat, takZe stale vice mohlo byt upousténo od pfipravenych scénaii. Pouha hudebni ¢i
hudebné pohybova inspirace se diky mnohdy neobvykiym napadim déti dale rozvijela,
obménovala ¢i zcela zdsadné ménila. Princip nevazané hry, volba netradi¢nich nastrojti a
védomi, Ze nic neni chyba, uvolnilo spontanni kreativitu a radost z poznani neomezenych
mozZnosti hudebniho vyjadfeni.

Soubory realizovanych ,.her” byly nasledné konzultovany jednak se samotnymi détmi a
jejich vyucujicimi, jednak s ostatnimi lektory. Obzvlast pfiznive€ pisobila zainteresovanost
uciteld, ktefi dale samostatné jednotlivé ¢innosti spolu s détmi rozpracovavali a cely projekt
pfijali jako vitané ob&erstveni napfi€ estetickymi vychovami (déti si vyrabély jednoduché
hudebni nastroje, vytvarely grafické partitury, kostymy, apod.). Diky novym podnétim
zaznamenavali uitelé zajimavé pozitivni reakce déti, vyznamné nejen z hudebniho, ale i
psychologického hlediska.

Cilem druhé faze bylo v prub&hu tif vyu€ovacich hodin vytvofit hudebni kompozice na
zavére¢né vystoupeni v ramci festivalového koncertu. Déti pracovaly podle jednoduchého a
jasného zadani — vytvoFit desetiminutovou hudebni skladbu, kterou bude mozno kdykoliv
zopakovat na zakladé zvolené fixace (grafické partitury, zvukovych & nonverbalnich pokyni
détského ,,dirigenta“...). Ulohou lektorti jiZ nebylo pfichazet s novymi podnéty a népady,
nybrZ pouze koordinovat détské hudebni aktivity. V prtibéhu prvni hodiny tak déti spoledné
hledaly nejvhodné&jsi formy kompozice, diskutovaly o funkcich jejich jednotlivych ¢asti a
postupné konsensualné pfichazely k finalni podob€ a moznostem jeji fixace. Domdcim
ukolem do pfistiho dne bylo zamyslet se a pokusit se tuto fixaci nalézt. Pozoruhodné na fe3eni
ukolu bylo, Ze tymova prace vSech ¢lenti pokracovala i tady a druhy den pfisla kazda ze
skupin s jednotnym fe$enim. V prvnim piipad€ to byly jednotlivé grafické a barevn€ odliSené
symboly zvuki jednoduchych nastroji, které si déti libovoln€ rozmistnily v n¢kolika rovinach
do vyznacéeného prostoru. Vybrany dirigent prostfednictvim pohybu jednoduchého zvukového
nastroje po symbolech rozeznival konkrétni zvuky. Druha skupina zvolila spole¢né
vytvotenou grafickou pfedlohu opét usmériiovanou pokyny dirigenta, pfi¢emz Gvod a zaveér —
pfichod a odchod - byl feSen provazovou siti s o¢islovanymi micky. Déti skrze ni postupné
prochazely a Eetnosti a kvalitou zvuki vlastnich néstroji reagovaly na numerické zadéni.
Tteti skupina pracovala s velkymi mi¢i a elektroinstalaénimi trubicemi, jejichZ neobvyklé
mozZnosti rozezvuéeni naplnily cely prostor kompozice. Partiturou byl scénaf akci a jejich
vzdjemnych primiki. Ctvrta skupina reagovala na dirigentovy zvukové pokyny, které




oddelovaly jednotlivé pfedem vytvofené zvukové plochy. Zavéredné pokyny se tykaly
mozZnosti pohybového vyjadieni zvukovych ploch s vyuZitim daného prostoru.

Sobotni generalni zkouSka tak znamenala prvni a zaroveii posledni moZnost realizovat
»hotové* kompozice a zdroveii rozhodnout o celkové dramaturgii vystoupeni. Zde poprvé
vzhledem k €asové tisni v&t$i mérou zasahovali do struktury koncertu lektoti, oviem opét ve
shod¢ s ptedstavami ¢inkujicich déti.

Zdvérecny koncert v Loutkovém divadle Radost by bylo mozno chépat jako vyvrcholeni
celého projektu. Findlni podoba jednotlivych vystoupeni sefazena v kompaktni tvar a
soucasné doplné€na o vizudlni a svételné efekty vSak v celkové koncepci projektu napliiovala
pouze motivacni, prezentaéni i popularizaéni charakter. Hlavnim cilem projektu byl samotny
proces vzniku jednotlivych kompozic, kdy z pohledu jeho G€astnikt dochédzelo k poznavani
neomezenych moznosti hudebniho (i nehudebniho) vyjadieni kazdého jedince, bezbfehosti
kreativniho pfistupu k problémuim, odkryvani principi a moZnosti vytvafeni hudebnich
kompozic, ¢i poznavani specifik tymové spoluprace. Nepou&eny divék a posluchaé se snad
mohl domnivat, Ze se jedna o interpretaci skladeb soucasnych autoril (viz recenze Petra Bakly
v HIS VOICE 4/2005). Tento nézor v8ak pro posluchate pougeného stejné jako pro viechny
détské aktéry projektu neznamena nic méné nezli velkou poklonu nad jejich pozoruhodnym
osobitym vykonem.

Na zavé&r mého referatu mi dovolte kratkou parafrazi textu Ramcového vzdéldvaciho
programu pro zdkladni vzdéldvani, vzdéldvaci oblasti Uméni a kultura. (Tento dokument jiZ
byl schvélen jako z4dvazny pro zakladni vzdélavani):

»-.. V etapé zikladniho vzd€lavani je hudebni vychova postavena na tviréich éinnostech —
tvorb€, vniméni a interpretaci. Tyto &innosti umoZituji rozvijet a uplatnit vlastni vnimani,
citéni, mySleni, poZivéni, pfedstavivost, fantazii, intuici a invenci. K jejich realizaci nabizi
hudebni vychova prostfedky nejen tradi€ni a ovéfené, ale i nové vznikajici. Tvirimi
¢innostmi (jako je rozvijeni smyslové citlivosti, uplatfiovani subjektivity a ovéFovani
komunika¢nich G¢inkil) zaloZenymi na experimentovani je Zak veden k odvaze a chuti
uplatnit osobné jedinetné pocity a prozitky a zapojit se na své odpovidajici trovni do procesu
tvorby a komunikace...“ (RVP ZV, 5.56)

Tolik parafraze Rdmcového vzdélavaciho programu pro zdkladni vzdéldvani. Odpust'te mi,
prosim, jednu drobnou mystifikaci, které jsem se zde dopustil. Text se ve skutednosti netyka
vychovy hudebni, nybrz vytvarné. Podobné myslenky jsem v oblasti hudebni vychovy sice
oCekaval, le¢ marné hledal. MoZn4 jednou...

PS (mimo referat - k diskusi): Projekt SlySet jinak nepFedstavuje pro HV revolucni zménu
v jejim celkovém pojeti - nechce nahradit stdavajici koncepci. Zbyvd se ,, pouze “ otevirdnim
novych moznosti jejiho rozsifeni v oblasti tvoFivosti.

IMPROVIZACE NA ZAKLADNI SKOLE
Pavel Jurkovi¢

KdyZ mé& pani doktorka Lenka Dohnalova nahanéla k u€asti na této konferenci, piijal jsem
pozvani celkem rad, nebot’ improvizace je souéasti mého muzikantského i obecné& lidského
osudu. KdyZ jsem neddvno Cetl na programu koncertu, na némz se zpivala a hrala moje mge,
v niZ jsem se namocil do pozdné renesanéniho stylu, éetl jsem tam charakteristiku »lidovy
muzikant". To mé& potéilo, i kdyZ mi bylo lito, Ze jsem tomuto ozna&eni nikdy zcela nedostal.
Branil mi v tom jisty stupefi hudebni gramotnosti a nedostate¢na pamét’ spoléhajici na notovy
zapis. To jsem vZdycky zavidél Jankovi Rokytovi, ktery stiha oboje.
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Ale ted’ k tomu osudu. KdyZ mi bylo patnact let a postihla m& puberta, byl jsem tu v Praze
bez rodii, a tak mimo pany profesory na gymnaziu tu nebylo nikoho, kontu bych vzdoroval.
Sedal jsem tedy vZdy v podvecer ve Schole cantorum u opudténého klaviru a vyfizoval si s
nim a na ném své ucty se svétem i své milostné pubertalni city, Pou¢en trochu mym ugitelem
harmonie panem doktorem Risingerem, dobyval jsem z nastroje zmen3ené akordy, ale také na
usmifenou jsem bloudil po modalnich téninach nebo s pfehnanymi akordy’ hral lidové
pisni¢ky, tfeba tu moji zamilovanou zbojnickou Stavjaju, stavjaju Sibenicky dvoje, jinak v
pekné vyklenuté modalni dorské, které samoziejmé vic sludi prodleva v basu a paralelni
kvarty nebo kvinty k napévu. O

Kdy?Z jsem se potom po letech setkal divérné s Orffovym Schulwerkem, byl jsem razem
doma, a tak jsem se po navratu ze Solnohradu snaZil nakazit svym nad3enim pro elementarni
improvizaci utitele na letnich kurzech. KdyZ jsem se pak po létech vratil od PrazZskych
madrigalistii do koly, vedl jsem témito cestami své Za€ky na kamenech orffovského
instrumentafe. Oni pak chodili po téchto cestach radi, a to ve smyslu zasady jednoho mého
piitele, ktery zas 1dkal mladé lidi na lasku k poezii, a to usp&$né. KdyZ jsem se ho ptal, jak to
dél4, fekl mi: ,,To jim ukéZze§ tu dobyt¢i stezku, a oni uz jdou potom po ni sami" A tak jsem
t€ém détem uz od prvni t¥idy ukazoval tu dobyt¢i stezku prostiednictvim détskych fikadel, v
jejichZ rytmu se palickami pohybovali na pentatonické fadé, nékteré i ve dvojici v
kontrapunktickém dvojhlase, aniZ to samoziejmé bylo pojmenovano, nebot’ jsem se vzdycky
drzel zasady: napred zvuk, pak teprve pojem nebo nota. Ve druhé t¥idé, kterou tu na videu
uvidite, se Zackové zcela samoziejmé pohybovali v aiolské nebo dorské toning, tedy v
tonovém prostoru, v némz se Ctyitaktové predvéti a ve stejné mife zavéti utvati pfirozené i ve
vicehlasu. Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty UK zaznamenala celou vyudovaci
hodinu bez jediného stfihu, a to bez pracné p¥ipravy, prosté s programem, ktery byl prave
aktudlni, a to v roce 1989. Nejde o Zadny sbor nebo orchestr na ZUS, nybr o jednu t¥du bez
zvlaStniho vybéru, pravda, s tfemi hodinami Hv tydné&. KdyZ se v roce 1988 zakladala tfida s
rozsitenou vyukou hudebni vychovy, trval jsem na tom, aby tam byly déti z pfislu$ného
Skolniho obvodu, tedy nikoliv vybérem z cel¢ Prahy. Pfi volbé mi stadila jiskra v oku, E
rytmickeé citéni a touha v&novat se hudebni vychové. I pokud jde o zp&v, rozsifil se tonovy
rozsah Casto z pivodnich tfi tond na osm b&hem prvniho roéniku. Uz na samém zacdtku byla
improvizace dilleZitou a détmi vitanou soucdsti témé¥ kazdé vyucovaci hodiny. Obsah
zéznamu: pisni¢ka ,,na zahtati", rytmicka hra na t€lo v sudém a lichém taktu, rozhovor na
tympénech (ucitel predvéti, zak zavéti), improvizace v aiolské toniné na zvonkohrach, vokalni
1mprov1zace (Z4ci trojhlasé ostinato, ucitel improvizuje melodif), hlasova priiprava, intonace v -
G dur, cvideni paméti se zobcovymi flétnami, opakovani trojhlasé Gpravy pisng ,,O Febicku
zahradnicky", nacvik nové pisné€ v trojhlasé upravé podle not, pohybova improvizace.
Zaznamenany jsou rovné&z jakési d&jiny hudby v ptikladech v Sesté a osmé t¥id& a to nikoliv
poslechem, ale vlastni hudebni ¢innosti, v&etn& improvizace. Cetl jsem pred dvéma léty v
jednom casopise vétu z pera jednoho byvalého Zéka: Jen mélokdy se stane, aby n&¢kdo, jako
mij spoluzak Jara, povolanim instalatér, umél improvizovat v dorské toniné.

To nasledujici uZ je také pro ofi. To piedchazejici neberte probiih jako chlubeni, ale jako
jednu z cest, jiZ se miZe ubirat hudebni vychova, do niZ se improvizace nejen ,,vejde", ale
meéla by patfit k jejim samoziejmym souéastem. Improvizace probiha roku v roce s
gramotnosti: takto vedeni Zaci, cviCeni zaroveii v intonaci, dokaZou pak zaznamenat vlastni
napév ke étyf'ver§ovému textu ve forme a - b, pozd¢ji pak ve formach slozitéj$ich. Na
elementarnim stupni je pro zaky povzbuzujici, kdyz jejich melodii prehraje uditel s patfi¢nou
harmonickou ,,paradou na klaviru.

Velmi uZite¢nou pripravou je aleatoricka hra na rozhovor mezi dvéma aktéry, ktefi reaguji
na kratk4 sdéleni svého partnera. Po chvilce je patrné, jak oba Glastnici takové hry si
rozum¢ji, jak reaguji na projev roz€ileni nebo naopak vyrovnani nebo dokonce laskavosti a
porozuméni. V tomto smyslu pfesahuje improvizace do oblasti muzikoterapie, jeZ se éasto
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odbyva jen na principu stfidané barevnosti. Tady kazda ,,vypovéd" vyjadiena melodicky
prezentuje mySlenka Nékdy je vypovéd struéna, jindy mnohomluvnd, nékdy pferusovana
partnerem. Tudy také vede cesta k chapani n€kterych proudii soudobé hudby, zvlasté pak
tehdy, kdyZ na orffovském melodickém nastroji nastavime nezvykly modus mim se
vyjadiujeme atonalné.

Jak je patrné, cesty mohou byti rozli¢né, vZdy v8ak s radosti z hledani a nalézam.

ROZVOJ DETSKE HUDEBNI TVORIVOSTI

V PODMINKACH ZAKLADNI SKOLY
Hana Vanova

Historie hudebni vychovy v naSem staté ukazala, Ze cesty k cili nejsou pfimodaré.
Neumime udrZovat jiZ jednou vy$lapané stezky a zdokonalovat je, aby nas co nejiépe vedly.
Neustile se vracime a pracné klestime nové cesty, i kdyz &asto paralelni s tou, ktera uz byla
vySlapana. Toto Usili nas vy&erpava a mnohdy napliiuje skepsi, Ze jsme zabloudili.....

Neslusi se za¢inat referat pesimisticky, takZe nejprve pozitiva:

Pojeti hudebni vychovy na zdkladnich $koldch jiz od roku 1976 proklamuje, Ze tvofivost
ucitele a ditéte by se méla stat zakladnim principem hudebné vychovné prdce. Prosttedkem
k realizaci cili a obsahu hudebni vychovy se stala soustava hudebnich &innosti (p&veckych,
poslechovych, instrumentélnich a hudebn& pohybovych), které se vzajemné podmitiuji a
posiluji ve svych G¢incich. Uplatiiuji se nejenom ve formé percepéni nebo reprodukéni, ale
maji i objevitelsky, tvofivy charakter. Produkéni aktivita umozZiiuje Zakovi, aby zpévem &i
hrou na détské hudebni nastroje vytvatel vlastni hudebni utvary nebo vyjadfil esteticky
proZitek z vnimané hudby télesnym pohybem. Dlirazem na kreativni rysy viech hudebnich
¢innosti se tak nase pojeti hudebni vychovy vyrovnalo s obdobnymi tendencemi ve svétové
hudebni pedagogice i s podné&tnymi ndzory mnohych nasich hudebnich psychologii a
pedagogt (Komensky, Cada, Cmiral, Hromadka, Krch, Kficka, Pos, Sedlak, Dostal, Jurkovi¢
a jini).

Hudebni tvofivost je v ptivodnich dokumentech (osnovy z roku 1976 a po léta uzivana
monopolni fada uéebnic Hudebni vychovy z SPN (autofi Budik, Stfelak, Jurkovi€, Mihule a
dalsi) v¢etné metodickych pfiru¢ek) koncipovana tak, Ze v po&atcich Skolni dochazky se
odviji pfevaZné na spontannim zékladé a vyvéra z détské hry. Navazuje tak ustrojné na
spontdanni hudebni projevy déti pfedskolniho v&ku a snaZi se, aby pfi vstupu do $koly dité
nepocitilo velky motivaéni rozdil v navozovani hudebng tvofivych ¢innosti. Hudebni hra
aktivizuje détskou pfirozenost, uvolituje fantazii a predstavivost, dava ditéti pfileZitost pohrat
si s hudbou, experimentovat s tonovym materidlem. Postupné pak tato tvofivost pfechdzi od
hry k zamérnému ueni, tvofici 4k si jiz uvédomuje, Ze provadi ¢innost podle urgitého
programu, s urCitym cilem a Ze plnéni tvofivého tikolu miiZe byt spojeno s hodnocenim. PHi
spravném pedagogickém vedeni by viak dité nemélo pocitovat pfi pfechodu od hry k praci
velké motiva¢ni rozdily a mé&lo by prozivat stejnou radost z tvofeni jako pfi ptivodni hfe.
Podrobime-li tvofivé prvky bliZ3i analyze, zjistime, Ze v mnohém jsou piejaty z Orffovy
metody. Vychodiskem jednoduchych improviza¢nich pokusi je rytmus obsaZeny
v recitovaném slové, v détskych fikankach i v télesném pohybu. K rytmické struktufe
vytvéfeji Zaci vlastni melodie, které se z pogatku pohybuji v malém ténovém prostoru, pozdgji
se pfes pétitdnovou fadu dostavaji k celé stupnici. Objevuji se zde melodicka a rytmicka
dopliiovaci cvi¢eni, jeZ pomahaji ditéti pochopit zakladni vystavbu hudebni véty (jeji
symetri€nost a motivickou pfibuznost). Vrcholem hudebné tvofivé prace na 1. stupni zakladni
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Skoly je pak improvizace rytmického a melodického ronda. Myslenka, Ze improvizace neni
jenom spontanni hra podle okamzZité nalady, ale improvizator musi respektovat uréita pravidla
hudebnich forem a ostatnich zakonitosti je pak hlavni naplni tvofivé prace na 2. stupni
zéakladni Skoly. Tolik plivodni ideély tviirch tzv. ¢innostniho pojeti hudebni vychovy
(pracovnici tehdej$tho VUP v Praze Budik a Polediidk). Skutegnosti je, Ze realizace téchto
zAmeru v praxi po 1éta silné pokulhdva. Diivodem byla a stale je Gasta bezradnost nékterych
uciteld (zv1aste téch starich, neproskolenych) s Fizenim tvofivych projevil 4k, jejich osobni
problémy s rozvojem vlastni hudebnosti (to se tyka zejména kmenovych ucitelti na 1. stupni,
ktefi uci ve své tfidé viechny pfedméty v&etné hudebni vychovy), nedocenéni vyznamu
tvofivosti pro seberealizaci a hudebni vyvoj ditéte apod. Na 2. stupni zakladni $koly problém
naraZi na nepiekonatelnou hradbu nedostate¢né kontinuity ve vyuce hudebni vychovy
(neustala vymeéna uditelt a jejich poZadavki a v disledku toho &asto neuspokojivy stav
hudebnosti Zakt s neochotou pfijimat nové druhy hudebnich &innosti). Rovnéz z nové
vzniklych alternativnich uéebnic hudebni vychovy (Liskova, Hurnik, Jaglova) se n&které
principy tvofivé prace vytraceji. Na druhé stran& viak vznikly udebnice, které prioritné tyto
principy uplatiiuji (napt. Kola¥, Stibrova — uéebnice Hv pro 5. a 6. roénik ZS, nazvané
Hudebni dilna I. a II., nakladatelstvi JINAN), které viak nenalezly z &isté ekonomickych
dtivodu $ir$i uplatnéni v praxi.

Je ziteymé, Ze problém détské hudebni tvoFivosti na nasich Skoldch neni zdleZitosti
koncepce, ale jeji realizace. Je tedy v rukou samotnych uditeld. Na nich zaleZi, jak zvladnou
tento zv14Stni druh hudebng pedagogické aktivity, ktery vyZaduje citlivy pfistup k zdkovi a
kromé funkce fidici a hodnotici uplatiiuje zvlast aspekt motivaéni a usmériiujici. Jak
zaktivizuji pfirozenost ditéte, vyvolaji u né€ho touhu po vlastnim hudebnim vyjadieni, jak
vytvofi pfiznivou atmosféru tviir¢iho klimatu ve t¥idé, provedou nendsilnou diferenciaci
tvofivych moZnosti kazdého ditéte, jak budou pohotové reagovat na tvofivé pokusy a taktng je
usmérfiovat. Na nich také zalezi, zda budou chtit o détské hudebni tvofivosti néco védét,
Jestli jsou ochotni osvojit si rezervoar moznych tvofivych situaci, které mohou v dané fazi
vyvoje hudebnosti ditéti nabidnout. V&d&t jesté sice neznamena umét, ale je to prvni kricek
k uspéchu. VZdyt' ostatng kazda dovednost (a Fizeni tvofivych ¢innosti zakd je hudebng
pedagogicka dovednost) ma zakonité ve svém prvopoéatku kognitivni fazi. Nasledujici text
by mél usnadnit u¢itelim prave tuto orientaci, nebot’ vymezuje pojem détska hudebni
tvofivost a pfindsi metodicky nastin jednotlivych etap jejiho vyvoje s nabidkou inventafe
rozliénych hudebné tvofivych dovednosti.

Snad v Zadné jiné oblasti lidské Cinnosti neexistuje takova terminologickd volnost a
mnohdy i neujasnénost, jako v oblasti tvoFivosti. V historickém vyvoji byla tvofivost Gasto
skryta za jinymi pojmy — hovofilo se o genialit&, invenci, inspiraci, intuici, imaginaci,
inteligenci apod. Ve 20. stoleti krystalizuje specialni terminologie, objevuji se takové nazvy
jako je produktivni mysleni, ingenuita, konvergentni a divergentni mysleni apod. Po roce
1950 v souvislosti s vystoupenim J.P.Guilforda se ujal termin creativity (n€kdy téZ creation,
creativeness). Kreativita pochazi z latinského creare — tvofit, plodit, zrodit... Cestina uznava
hierarchii mezi pojmy tvorba a tvoFivost. Tvorbou se rozumi uméleck4 nebo védecka &innost
a jeji vysledek. Je to tedy vrcholny tviréi akt, ktery pfinasi spoledensky vyznamna dila.
Twviréi proces se sklada z jednotlivych tvofivych &innosti, tvofivost je tedy nezbytnou
podminkou tvorby. Pro ¢innost uditele ve vychovné vzdélavacim procesu volime spi¥ termin
tvofivost (pedagogicka, hudebni apod.), rovnéZ tak pro ¢innost Zaka. Déle pak pouZivame
adjektivum tvofivy s bliZ8im specifikem proces, prace, schopnost, &innost, vysledek apod.
Ve vztahu k hudebni tvofivosti pouzivame tedy vySe uvedené terminy hudebni tvorba pro
¢innost a jeji vysledky v oblasti umélecké a hudebni tvofivost pro ¢innost a jeji vysledky
v oblasti hudebn& pedagogické. V obou oblastech déle rozliSujeme, zda jde o improvizaci
nebo komponovani. Tyto dva zdkladni projevy hudebné tvofivé aktivity vykazuji rozdilné
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1ysy. Improvizace (z latinského improvisus — ne¢ekany, nepfedvidany, nenadaly) je
vymezena jako specificka ¢innost, kterd v sob& zahrnuje duchovni (tvofivou) a motorickou
(hra¢skou) sloZku a stmeluje ji v rychlé Easové reakei v jeden celek, jehoZ vysledkem je novy
hudebni dtvar. Zahrnuje v sobé& nejenom hrani hudby ,,spatra®, tj. nepfipravené provozovani
hudby, ale i obméiiovani, dopliiovani a obohacovani skladeb jiZ existujicich. DiileZitym rysem
improvizace je jednota osobnosti skladatele a interpreta, tedy jednota umélce tviréiho a
vykonného, nebot’ tvorba a provedeni napadu spada témé¥ do stejného okamziku.
Komponovdni (z latinského compono — skladam, sestavuji) je tviréi proces, v némz jednota
skladatele a interpreta miiZe byt poruSena. Vysledkem tohoto &asto dlouhodobého procesu je
zapsany hudebni utvar, ktery mizZe realizovat vykonny umélec, tedy nékdo tiplné jiny, ne
tviirce. Kompozi¢ni proces je €asto charakterizovan uvédomélym pristupem k problému,
pfedchozim studiem obdobnych zpracovani, pocitem odpovédnosti za kazdy takt skladby,
mnohymi korekcemi a hledanim nejvhodnéjsiho hudebniho tvaru a vyrazu. Mezi
improvizaci a komponovanim existuje vzdjemny vztah. Improvizace se asto povaZuje za
niZ3i stupefi tviiréi préace, za jakysi pfedstupei komponovani. Mnohy umélec, ktery hleda
vyraz, nejprve improvizuje a zkousi riizné moZnosti nejvhodné&jsiho hudebniho vyjadieni.
Faktem v3ak je, Ze umélecka improvizace je mnohdy naro¢né&jsi nez prace kompozi&ni,
protoZe vyzaduje vysokou pohotovost a aktivni znalost mnohych hudebnich zakonitosti i
charakteristickych znaki jednotlivych stylovych obdobi.

Pro détskou hudebni tvofivost je charakteristicky zejména improvizaéni projev, nebot’
odpovida ontogenetickym zikonitostem a svou bezprosttednosti a emocionalnosti plng
vyhovuje détské piirozenosti, spontaneité a hravosti. Jestlize uvaZujeme o zatatcich détského
komponovani, musime ho spojit se znalosti notového pisma, a tedy s provozovanim takovych
¢innosti, jako je zp&v z not (intonace) ¢i hra na néstroj. Pro oznageni détské hudebni tvofivosti
se v odborné literatufe pouZiva cela skdla vyrazd, po¢inaje hudebni expresi (vyjadienim sebe
sama, své mysli, citl prostfednictvim hudby), dale pak jiz zmin&nou improvizaci, naivnim
détskym komponovanim pies riizné dalsi terminy, jako je napt. divémné setkani s hudebni
feCi, cviCeni vedouci k hledani, k odkryvéni prvotnich forem, samostatné hledani, hudebni hra
zamé&iena k cili, hravé muzicirovani apod.

Vychodiskem pro koncepci rozvoje détské hudebni tvofivosti je v minulosti ¢asto
diskutovand otdzka vztahu spontdnniho a Fizeného. Je moZné ponechat tvoficim jedincim
naprostou svobodu, spoléhat se na jejich muzikalitu, spontaneitu a intuici, neovliviiovat je
vné€j$imi zasahy nebo je tfeba jejich projevy usmértiovat, obohacovat vlastnimi zkuSenostmi,
vést k vyt€enym cilim? Je jisté, Ze hudebni tvofivost d&ti vyristd z jejich spontaneity, a to jiZ
v raném v€ku. Poji se s prvnimi pokusy ditéte o osvojovani fei, s napodobovanim a
varirovanim zvuk, s emocionalng podbarvenymi hrovymi situacemi. Prameni z instinktivni
tendence ditéte k ¢innosti, ze snahy manipulovat a experimentovat s ténovym materidlem,

z touhy po vlastnim hudebnim vyjadfeni. Spontaneita, jeZ je vyrazem primarni hudebni
motivace a Gizce souvisi s fantazii a Zivelnou inspiraci, vak vede dit& k nevazanému tvofeni.
Tyto projevy pietrvavaji i na po¢atku Skolni dochazky a jejich intuitivni charakter je
pfirozenym odrazem nedostate¢né informovanosti dit&te o hudebnich zakonitostech. Je
vhodné (pokud to ovSem neni terapeuticky zamér) nenechdvat dité dlouho ve stadiu
spontannich a intuitivnich pokust, ale pedagogicky ho ovliviiovat a obohacovat jeho tvofivé
projevy o racionalni slozky. Ty se stavaji kritériem spravnosti a vhodnosti hudebn&
fantazijnich ptedstav a vnaseji do hudebniho tvofeni fad a logiku. Tvofivé projevy pak
pfechazeji ze hry v zimérmé uceni a stavaji se prise¢ikem nevédomé néhody, intuitivnich
hudebnich obrattli, emoci a spontaneity se zacilenosti, uvédomé&lymi rozumovymi kritérii a
socidlnimi poZadavky.

Rozvoj détské hudebni tvofivosti je tedy pom&rné sloZitym jevem, v némz se v kazdém
okam?Ziku stfetdva nejenom vztah spontanniho a Fizeného, ale spoluptisobi i dalsi aspekty,
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které ¢ini hudebni ¢innost tvofivou. Tvotivost je obecné vymezovana jako samostatna ¢innost,
ktera pfinasi n€co nového...Proto je pfi jejim rozvoji tieba sledovat i hledisko originality a
samostatnosti. Rozvojovy stuperi a s nim spojend kvalita détskych tvoFivych projevii je ddna
mirou jejich Fizenosti, originality a samostatnosti. Je evidentni, Ze tvoFivost mad etapovy
charakter. V kazdém z téchto hledisek miZeme odlisit #7i kvalitativné odlisné vyvojové etapy,
z nichZ pro pocatek Skolni dochazky je typicka etapa prvni, v pofadi druhé etapy maji
dlouhodoby charakter a jsou typické pravé pro obdobi mlad$iho $kolniho véku. Tteti etapy
jsou spiSe cilem, ke kterému by se m¢l tvofivy rozvoj ditéte ubirat. Na nékterych §kolach jsou SE.
pak bohuZel utopii, nebot’ bez soustavného rozvoje tvofivych sil ditéte jich nelze dosihnout. '

1) Mira Fizenosti: PL
a) spontanni hudebni vyjadieni ditéte bez znalosti logiky hudebni feti;
b) postupna orientace Zaka v zakladnich hudebnich zakonitostech;

¢) uvédoméla volba hudebné vyrazovych a formotvornych prostfedkt s ohledem na RE
zadany tvofivy ukol.

2) Mira originality:
a) napodobovani modely; ‘P

b) pfetvareni znamého hudebniho materialu (variaéni prace);
¢) relativné piivodni feSeni hudebné tvofivych tkold.
3) Mira samostatnosti: .E.
a) zakova opora o ucitelovo vedeni;
b) spolutvofeni se spoluzaky (kolektivni tvofivosti);
¢) individudlni tvofeni (samostatna hudebné tvofiva prace déti). —
Jednotlivé etapy rozvoje détské hudebni kreativity nabizeji specifické tvoFivé situace,
které vyzaduji nasledujici tvorivé dovednosti ditéte:
Ad la) Intuitivni a spontdnni improvizace motivovana hrou, jinou estetickou ¢innosti,
namétem apod. Spolu s melodii a rytmem vzniké zaroveri i text. Hra na operku. Melodizace
jednoduchych slovnich motivki.
Ad 1b) Rozvoj rytmické tvoFivosti — rytmicka ozvéna, rytmicka deklamace slov, slovnich
spojeni, vét, fikadel, rytmizace a zapis rytmické struktury textu, vyhledavani vhodnych slov,
slovnich spojeni, k zadanému rytmu, vyrazové (tempové a dynamické) obohacovani
deklamace fikadel, elementarni rytmicky dvoj a vicehlas (ostinata, komplementarni rytmy,
kanon), rytmické variace, hra na otazku a odpovéd’ (improvizace rytmického zavéti k danému
piedvéti), vytvafeni samostatnych rytmickych struktur se zadanym rytmickym prvkem,
improvizace rytmického ronda; rytmizace dané melodie apod. ! h
Rozvoj melodické tvoFivosti — hra na melodickou ozvénu, melodizace slov, slovnich
skupin, vét, fikadel, melodizace rytmické struktury, variace dané melodie, hra na melodickou
otazku a odpovéd (improvizace melodického zavéti k danému predvéti), vytvareni
melodickych variant v zadaném ténovém prostoru, melodii s vyuZitim osvojenych intonaénich
prvki, s riznou Zanrovou charakteristikou, melodicka improvizace v rdmci malych pisiiovych
forem a malého ronda, tvorba melodie k ostinatnimu ¢i harmonickému doprovodu apod.
Tvorivé poznavdni vyrazovych moznosti hudby — experimentace s tony, hledani vhodného
tvaru k vyjadfeni hudebniho obsahu, ovéfovéani vyrazovych zmén pfi vlastni manipulaci
s riznymi druhy melodii (stoupajici, klesajici, lomena, opakované tony, rizné sledy intervald,
ukonc¢end, neukoncend, durova, mollové apod.), s rytmem (zvukomalba, metricko rytmické
pldorysy jednotlivych hudebnich Zanrt, napodobovani mimohudebniho pohybu apod.),
s tempem ( rizné druhy tempa a jeho zmény), dynamikou (dynamické odstiny a zmény,
souvislost s agogikou apod.), s barvou ( vyrazové nuance détského zpévu a détskych
hudebnich nastroji). Improvizace kratkych utvarti na zakladé principu kontrastu,
jednotlivych hudebnich Zanrt (tanec, pochod, ukolébavka apod.) a Zanrovych obrazkd
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(podzim, jaro, veseld, smutna pisnitka, vlastovky odlétaji apod.)

Orientace v zdkladnich formotvornych zdkonitostech —~ uvédoméla prace s motivem
(opakovani, variace, rozsifeni, déleni), improvizace ¢tyftaktové véty, hra na otazku a
odpovéd’, improvizace period, improvizace v ramci malych pistiovych forem a malého ronda.
Ad I¢) Improvizace jednotlivych hudebnich Zanri s uv&domélym vyuZitim p#slusnych
hudebné vyrazovych prosttedkil, uvédoméld improvizace v ramci jednotlivych hudebnich
forem.

Ad 2a) PHima ndpodoba — hra na rytmickou, melodickou, rytmicko-melodickou, pohybovou
ozvénu. Nepfima ndpodoba (vytvateni podobného hudebniho utvaru), ndpodoba realnych
zvuki okolniho svéta (chybi pfimy hudebni model).

Ad 2b) Variace rytmické, textové, melodické, rytmicko-melodické, dynamické, tempové,
vyrazové, pohybové, obmény doprovodnych figur, zmény dur a moll apod.

Ad 2¢) ReSeni hudebné problémovych situaci — tvorba textu na znamou melodii, melodizace
zadaného textu neznamé pisn€ (Ztratila se pisni¢ka), tvorba melodii na dany rytmus,
improvizace rytmicko melodické struktury v daném taktu, vytvafeni pisni na dané téma,
komponovani pisni ke scénkam, dialogti k détskym operam, zhudebn&nym pohadkam apod.
Ad 3a) Doplriovaci cviceni - dokonéeni zakladniho ténu k melodii, rytmického ¢&i
melodického uryvku, hra na otazku a odpovéd’, hra na fet&z &i na Stafetu.

Ad 3b) Horizontdlni aspekt kolektivni tvoFivosti — spoleény vznik jednohlasu — hra na $tafetu
(fet€z), hra na otdzku a odpovéd’, improvizace kupletd k malému rondu, stfidani roli pfi
rytmizaci ¢i melodizaci fikadla apod.

Vertikalni aspekt kolektivni tvoFivosti — spoleény vznik vicehlasu polyfonniho (rytmicka &
melodicka ostinata k pisnim nebo zmelodizovanym ¥kadlim, kanon, prodlevy, improvizace
melodii k danym ostinattim, vicehlasa melodizace fikadla (na T5 nebo v pentatonice),
quodlibet apod.) a homofonniho (lidovy dvojhlas, trojhlas (s tfetim hlasem na zékladnich
tonech harmonickych funkci), improvizace melodie k harmonickym funkcim apod.).
St¥idani kolektivni a individudlini tvoFivé prdce — cyklus, kdy individualni tvofiva prace st
do spole¢ného kritick€ho zhodnoceni napadi a nejlepsi z nich se stava vychodiskem pro dalsi
individudlni praci (vytvafeni textu na dané téma, jejich rytmizace, melodizace apod.)

Ad 3¢) Individuélni tvofeni podle zaZitych algoritmi, &asto m4 jiz charakter kompoziéni
prace.

Vyse uvedeny inventaf plisobi samozfejmé jako vy&et moznosti. To, &eho ugitel s Zaky
v tvofivém rozvoji dosihne, z4visi nejenom na kvalitach a zamérech uéitele, ale samoziejmé
t€Z na individualnich moZnostech zakti a rozvojovém stavu jejich hudebnosti. V zavéru textu
nabizime pedagogické vefejnosti princip nazyvany tvorivd intonace, ktery vyuZiva
kreativnich projevii Zakl ve vazb& k intona¢ni &innosti a vysokou mérou rozviji hudebnost
ditéte, zejména pak hudebné intelektové schopnosti. Pé&vecka aktivita se miize uskutedtiovat
n&kolika zakladnimi zplsoby: imitaci (ndpodobou) slySenych pisni & melodickych tryvk,
zp€vem z piedstavy (reprodukci zapamatovanych melodii), vokalni intonaci, tj. zp&vem
podle not, péveckou tvotivosti, zejména pak improvizaci a tvotivou intonaci. Metodika
tvoFivé infonace neni na 8kolach piili§ znama. Nejde sice o tpIné novy jev (v minulosti se
myslenka propojeni intona¢nich a hudebné tvofivych projevii objevuje u fady zahrani¢nich
autor (Hundoeggerova, Dalcroze, Battke, Orff, Kodaly), u nis pak u Pospisila, Hromadky,
Dolanského, Sedlaka, Kolafe a dal§ich. V pfedkladané podobé byla metodika ov&fovana od
roku 1991 na 5. zakladni $kole s rozsifenou hudebni vychovou v Brandyse nad Labem (Tich4,
Vatiova). Prezentovana byla i na hudebn& v&dnich konferencich s mezinarodni u&asti,
pofadanych katedrou hudebni vychovy Pedagogické fakulty UK v Praze (Tvorivost jako
zdkladni dimenze moderni hudebni pedagogiky - Praba 1992, Kreativita a integrativni

18

BN O N R U T VT T O O VO O O T T T T 6 T O O O



hudebni pedagogika v evropské hudebni vychové - Praha 1994) a na dvoudennim seminafi,
vénovanému otazkam hudebni improvizace (Improvizace 1995 — Brandys nad Labem).
TvoFivou intonaci rozumime postup, ktery kloubi do jednotného systému rozvoj
intona¢nich, sluchové analytickych a vokélng tvotivych dovednosti ditéte a v této jednotd
progresivné rozviji jeho hudebnost. Vymezuje se jako schopnost védomé manipulace
s hudebnimi pfedstavami, ktera se promita i do improvizaéni &innosti. Dit&, které si intona¢né
osvojilo dany operaéné ténovy prostor, je schopno pfi improvizaci védomé pouZivat prvky
tohoto prostoru, dfive osvojené intona¢ni modely, vytvéfet jejich varianty, zagletiovat je do
novych souvislosti apod. Do procesu rozvoje intonalnich dovednosti vstupuje tedy nové
tvofivy princip, ktery otevira dal§i dimenze moZného efektivniho rozvoje détské hudebnosti.
Kazda hudebni ¢innost specifickym zpisobem pfispiva k rozvoji hudebnosti ditste, tj.
k formovéni jeho hudebnich schopnosti a dovednosti. Infonace rozviji systematicky hudebni
sluch, tonalni citéni a rovn&z citéni harmonické, a to zejména tehdy, uéime-li dit& vnimat
jednotlivé stupné jako soudast odpovidajicich harmonickych funkci. Dale velkou mérou
podporuje rozvoj schopnosti hudebné intelektovych, zejména pak hudebni ptedstavivosti a
mySlenkovych operaci. Intonace sama o sobé& je vysoce uvédom&lym rozumovym procesem,
spojenym s aktivni znalosti notopisu, s pfesnym a postupnym respektovanim pracovnich
algoritm{ ( analyza notového zapisu z hlediska téniny a tonaln& vyskovych vazeb, vybaveni si
tondln€ vyskovych pfedstav a jejich hlasova realizace, sluchova korekce zpévu apod.).
Oproti intonaci pfina$i tvoFivd ¢innost nejenom G&ast rozumu, ale evokuji se i citové reakce,
do Cinnosti se vnasi napéti, moment piekvapeni z vysledku, ktery je ve své podstaté jedineny
a nikdy nemiiZe byt do detailu pfedvidan. Aktivizuji se slozité psychické pochody, tvofivost
zasahuje do v8ech vrstev Zdkovy osobnosti, promita se do védomych i nevédomych procesi
(projevy imaginace, intuice, inspirace apod.), formuje volni vlastnosti Zika. Aby mohlo dit&
navenek vyjadfit (zazpivat) sviij hudebni napad, potiebuje k tomu funk&ni soubor zakladnich
hudebnich schopnosti, v nichZ opét dominuje tonalni citéni, schopnosti hudebné intelektové
(pamét’, pfedstavivost, mySleni), cely komplex schopnosti hudebné tvotivych (fantazie,
flexibilita, fluence, senzitivita, originalita, elaborace apod.) a patti¢né p&vecké dovednosti.
Plati zde, Ze hudebni tvofivost tyto schopnosti nejenom vyZaduje, ale ve svych rozmanitych
projevech téZ intenzivné rozviji.

Metodika tvofivé intonace:

Zdkladni principy tvoFivé intonace:

Uspéch tvofivé intonace zavisi na postupnosti jednotlivych krokd, tj. dodrzovani
metodickych fad a na respektovani obecnych zdsad, které plati v kazdém ténovém prostoru a
pfi praci s jakymkoliv intonaénim pojmem.

1. Rozvoj intonacnich dovednosti Zaki zakladni $koly probiha vyhradné na principech
tondlnich metod, vyZadujicich a rozvijejicich tonalni citéni.

2. K vyvozeni operacnich ténovych prostori a intona¢nich pojma slouZi konkrétni
hudebni zkuSenost, tj. pisné, které dité dobfe zna a mohou tedy fungovat jako
napévky nebo jako opérné pisné.

3. Namelodickych vazbéach téchto znamych pisnich si dit& procvituje tondlni a vyskové
vziahy, Wi se notopis, solmizaéni slabiky a uvédomuje si &isla tonalnich stupiit.
Teprve po tomto procvieni miiZe dojit k abstrakci tonovych kvalit, jejich zobecnéni,
vytvoreni intonacniho pojmu a tedy i ptislusné intonacni dovednosti.

4. Kontrolou ziskanych intona¢nich dovednosti je sluchovd analyza, jeZ je v podstaté
opakem intonace. Z4k pfi ni rozeznavé, ukazuje & zapisuje osvojené tonalng vyskové
vztahy.

5. Rozvoj intonaénich dovednosti spojujeme s détskou hudebni tvoFivosti, kterd se
realizuje v daném ténovém prostoru a v ramci osvojenych intonaénich prvkd. Tato
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vazba zaruCuje ditéti nejenom dovednost védome vyuzZit p¥isluiné tonalng vyskové
vazby, zamérné manipulovat s hudebnimi predstavami, ale téZ dovednost analyzovat
vytvofeny litvar a graficky ho zaznamenat. Vazba intonace a tvofivosti se uplatiiuje
nejenom v oblasti vokalni, ale i v instrumentalni, kde plati obdobné principy.
Zakladnim pfedpokladem systemati&nosti v rozvoji intona&nich dovednosti je vymezeni
10nového operacniho prostoru (téZ intona¢niho prostoru), v némz se bude uskutedfiovat
intonaéni vycvik. K jeho vymezeni slouzi ve smyslu intona¢ni napévkové metody F. Lyska
ndpévky, tj. zatatky pisni nebo celé pisng, jejichZ melodie je vystavéna z tont osvojovaného
intona¢niho prostoru. Vyhodné pro zadatky rozvoje intonaénich dovednosti je, obsahuji-li
napévky aryvky stupnicovych chodii.
Soucasné intonatni metody nabizeji dvoji moZnost v osvojovani a rozsifovani intonacnich
prostoru:
RozSiFovani intonacniho prostoru od téniky:

1. tFiténovy (1-2-3) Vyletél holoubek (prvni i takty)

2. cyrtonovy (1-2-3-4) Bézela oveclka (celad pisert)

3. pétiténovy (1-2-3-4-5) Sedi liska pod dubem (celd piseri)

4. Sestitonovy (1-2-3-4-5-6) Kocka leze dirou (cela piseri)

3. osmitonovy (1-2-3-4-5-6-7-8) Vyletéla holubicka ze skdly (hlavné zacdtek)
RozsiFovani intonacniho prostoru od dominanty:

1. vazba 5-3 Houpy, houpy (celé Fikadlo)

2. vazba 5-6-5-3 Zlata brana (zacdtek Fikadla)

3. vazba 5-3-1 V zahradé na hrusce (zacdtek pisné)

4. vazba 5-6-5-3-2-1 Dej Biih Stésti (zacdtek koledy)

ddle pak jako v pFedchozim postupu.

Intona¢ni prostor nerozsifime o dal3i prvky, dokud se v ném dit& nenauéi bezpeéné orientovat,

tj. intonovat, védomé& improvizovat, analyzovat melodie a zapisovat. Vzniku t&chto

dovednosti napoméhaji intonacni opory. Jsou to konkretizacni prostiedky, které slouzi ke

snaz$imu vybavovdni vyskovych a tondlnich vztahii. Patfi mezi n& napf.:

- napévky (ndpévkova metoda Fr. Lyska),

- opémé€ pisn€ (tonalni pisfiova metoda L. Daniela),

- tonicky kvintakord (metoda op&rmého trojzvuku B. Cetika), intona¢ni pomiicka, tzv,
Cetikova intonadni tabule,

- podkladané zakladni harmonické funkce k intonované melodii,

- ukazovani ruky v ténovém prostoru (smér melodického pohybu),

- fonogestika, spojena s.intonaci na solmiza&ni slabiky (ptevzato z mad’arské metody

- Z.Kodalyho (sol=so, si=ty).

- pravaruka dlani ven spojend s intonaci na &isla stupiiti (plati jen do p&titonového
prostoru),

- levéaruka dlani proti obli¢eji, tzv. prstova notové osnova, spojena s intonaci na jména not
(pouze pro téninu C dur nebo a moll),

- magnetické tabulky,

- intonaéni schody,

- klaviatura apod.

Vyecvik intona¢nich dovednosti ditéte je zavisly na osvojovéni intonacnich pojmi, 1.

zobecnénych a terminem oznadenych tonalné vyskovych vztaht v melodii. Dité se uéi

v melodii rozliSovat, pojmenovat a intonovat nasledujici pojmy:

diatonické postupy (lryvky stupnicovych fad) vzestupné i sestupné,

- opakované tény,

tonicky kvintakord a jeho obmény (vzorec AMW), pozdéji téZ obraty,

terciové postupy (v praxi pak uplatiiovany zejména u tercii mezi vedlej$imi stupni),
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- volné néstupy jednotlivych stupiil (na za¢atku melodii a po skocich),

- melodické intervaly.

Kazda nove vznikajici intonaéni dovednost je zapojovana do systému pfedchozich
intona¢nich pojmi. Soucasné s intonaci je provddéna sluchovd analyza (sluchové diktdty) a
dba se na to, aby probihala v rdmci osvojovaného ténového prostoru a probiranych
intonacnich postupii. Stava se tak védomou kontrolou stivajicich intonagnich dovednosti.

V t&chto vazbach se uplatiiuji i projevy hudebné tvoFivé cinnosti ditéte (tvorba jednohlasych i
vicehlasych melodii na plidorysu jednoduchych hudebnich forem s vazbou na ténové
prostory a osvojované intonaéni pojmy).

TvoFivad intonace se miZze v podstaté realizovat dvéma zdkladnimi zpiisoby:

Postup od rozvoje intonacnich dovednosti k tvoFivosti:

- prvotni orientace Zdka ve vymezeném t6novém prostoru pomoci napévka,

- uvédoméni si tonalné vyskovych vztahi,

- procvi€ovani intonaénich dovednosti v daném ténovém prostoru,

- stanoveni a zopakovani pouZivanych intonaénich pojmd,

- kontrola stavajicich intona¢nich dovednosti sluchovou analyzou,

- vytvafeni melodickych variant ve vymezeném ténovém prostoru za pouZiti zadanych
intona¢nich prvkd,

- zapis zvolené melodie (notopisem, &isly stupfili, po&ate€nimi pismeny solmizaénich slabik
apod.) a jeji intonace,

- rytmizace melodie v sudém &i lichém metru,

- vybér nejvhodnéjsi rytmické varianty a jeji zapis,

- vyhledani vhodného textu za sou€asného respektovani deklamacénich zakonitosti.

Postup lze obméfiovat v tom, Ze k zapsané melodii v celych notich dit& nejprve vyhleda

libovolny text (pfipadné text na dané téma) a k nému pak deklamaci uréi nejvhodngjsi

rytmickou strukturu. Vysledny ttvar zapise v notopise.

Postup od tvoFivych projevii k uplatnéni intonacnich dovednosti:

- motivace ditéte — navozeni uréité Zivotni situace a ziskani zjmu o tvofivou &innost,

- pokusy déti o slovni vyjadfeni na dané téma. Je mozZné pouZit kolektivni prace, kdy na
navrh (v&tSinou uciteliv) prvniho verSe reaguji déti dalsi textovou improvizaci. MZzeme
t€Z nechat ditéti tviiréi prostor pro samostatné vytvofeni ver§ll. Pro urychleni této etapy
tvofivé préce je Casto text zadan v hotové podobé,

- v ptipad¢€ tvorby textu dltetem volba nejvhodnéjsiho textu pro dalsi tvotivou préci a jeho
spole¢ny zapis,

- rytmicka deklamace textu, uréeni metra a nejvhodné&jsi rytmické struktury,

- zapis zvolen¢ho metrorytmu,

- vy€lenéni ténového prostoru pro melodizaci, pfipadné zadani patfi¢nych intona&nich
prvka,

- melodizace textu— rizné napady,

- vybér nejzdatilejsi melodické varianty,

- jeji zpév a sluchova analyza,

- nésledny zapis v Cislech stupriti ¢i solmizaénich slabikéach, pipadné v notopise,

- zpétna intonace zapisu jako kontrola jeho spravnosti.

Postup lze opét varirovat, a to jak z hlediska jeho jednotlivych algoritmi, tak i dalsich

uplatfiovanych prvki, zejména pak n&kterych zakonitosti hudebnich forem. Je-li rytmizovany

a melodizovany text ¢tyfverSim, nabizeji se obmény uplatnénych malych pisiiovych forem

(rozdily mezi jednodilnou a riznymi typy dvoudilné pistiové formy). V né&kterych postupech

muZe chybét text a melodizuje se pouze zadana &i ditétem vytvofena rytmicka struktura.
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Vrcholem tvofivé prace v této oblasti je tedy vznik prvnich pisni, jejichZ rytmicko melodicky

»polotovar* dit€ pak v naslednych etapach dotvéfi z hlediska vyrazu, vicehlasych tprav,

instrumentdlnich doprovodii, pfedeher, meziher a doher, pohybovych projevii apod. Jista

elementérnost je jen projevem pedagogické dimenze. Podstatné je, Ze integrace intonacnich a

tvofivych Cinnosti umoZiiuje ditéti pronikat svymi silami do podstaty hudby a zazit pocit

jejiho skute¢ného ,tvirce™.

V integraci intonacnich a vokadlné tvoFivych Cinnosti je tFeba zdiraznit dvoji vazbu:

- komplementarni sepéti obou &innosti, jejich vzajemné dopliovani, posilovani a
ovliviiovani,

- progresivni u€inky jejich integrace na rozvoj Zakovy hudebnosti, zejména pak hudebng
intelektovych schopnosti.

Je pravdou, Ze v takto chapané tvofivosti jsou ¢asteén& potladeny zékladni projevy
nevédomé aktivity (imaginace, snéni, inspirace, intuice), détsk4 spontaneita a fantazie.
Dominantni je kombinatorick4 €innost ditéte ze znAmych prvki a regulace tvotivého projevu
pomoci mySlenkovych operaci, avSak tato skutecnost jen potvrzuje, Ze v tvofivé intonaci
nachazeji hudebné intelektové schopnosti velké uplatnéni a sou€asn& i moZnosti rozvoje. Pro
spontannéj$i a uvolnénéjsi tvofivé projevy ditéte nalezneme prostor v jinych fazich hodiny a
v jinych tvofivych €innostech, orientovanych zejména na praci s hudebné vyrazovymi
prostfedky, na vazbu k poslechu, k pohybu a k uvoliiujicim a terapeutickym u€inkim hudby.
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PROBLEMY VYUKY IMPROVIZACE NA VYSOKE HUDEBNi SKOLE
Jaroslav St’astny

Vazeni pfatelé, chtél bych se s vami pod€lit o n€které své zkuSenosti z vyuky improvizace
na JAMU. Tento pfedmé&t vedu nyni tfetim rokem. Pfevzal jsem jej po kolegovi, ktery se
specializoval na syntezatorovou hudbu a improvizaci vyucoval na t&chto nastrojich vlastnim
predvadénim, zamé&fenym na charakteristické znaky jednotlivych styld.

Moje pojeti je podstatné€ odlisné: improvizace je nesmirné rozsahla oblast — vyskytuje se ve
vSech hudebnich kulturach a ve vSech historickych obdobich. Vzniklo tak velké mnoZstvi
improviza¢nich styld, pracujicich se specifickymi idiomy a pohybujicich se v rAmci pomé&mé
pevné stanovenych norem (napf. improvizace fugy). Kromé toho se v3ak zhruba od druhé
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poloviny dvacatého stoleti za€al rozvijet jiny pfistup k improvizaci, ktery bere koncept ,,hry
bez pfipravy* prakticky doslova. Tento pfistup byva nazyvéan volnou, n&kdy také
neidiomatickou improvizaci, mezinarodné se vZilo oznadeni improvising. Charakteristicka je
mnohem $§ir$i varieta zvukovych a vyrazovych prostfedki, akceptujici i ,,nehudebni® zvuky a
neortodoxni zvukové zdroje, zkratka akcentujici autentickou individualitu hrage. Pravé na toto
pojeti se ve své vyuce zaméfuji.

Jestlize komponovanou hudbu miiZzeme pfirovnat k psané literatufe, potom kolektivni
improvizace, kterou zde mam na mysli, znamena jakousi analogii k mluvené fedi, k Zivému
rozhovoru. Podobné jako v béZném Zivoté zde neklademe diiraz na obsahovou zavaZznost a
formalni spravnost, ale na bezprosttednost projevu. S ¢lovékem, ktery pouze odiikava
naucené fraze, nedochazi ke skute¢né komunikaci. Je ovSem pravda, Ze fad¢ lidi to naopak
vyhovuje, nebot’ se citi bezpe¢néji pod pfijatymi maskami...

V improvizaci jde tedy — podle mého — o ono otevieni se aktudlnimu zaZitku setkani
s jinymi lidskymi bytostmi; jde o pfijeti jejich odli$nosti i své vlastni pfirozenosti. Cilem
takovéto vyuky pak vlastné neni osvojeni uréitych hudebnich dovednosti a dokonce ani
priméarn€ nestanovuje Zadny idedlni tvar, o jaky by usilovala. Jejim idedlem je naopak
prozkoumévani osobnostniho potencialu a schopnosti jej uplatnit v kolektivu. Pfitom nejde o
vedeni k pddiové prezentaci (tj. hudebni projev orientovany na posluchage), ale o jakési
»domaci muzicirovani®, jeZ ma pfinést uspokojeni samo o sobé&. Cil pak leZi dokonce
v mimohudebni sféfe, nebot zde jde o hledani novych modeli socidlniho chovdni a mezilidské
komunikace. Je to ptistup, ktery abstrahuje od konkrétniho zvukového vysledku, ale ktery je
nakonec mozno aplikovat i na jednotlivé styly. S timto pojetim je samoziejm& mozZno
polemizovat a ve vyuce na vysoké hudebni $kole sebou nese ur¢ita uskali.

Hudebni vychova na vSech stupnich je v podstaté orientovana na disciplinu, na potlaovani
ptirozenosti, na védomé sebeovladani. To je vechno nesmirné dtleZité a pro zdar
umeéleckého snaZeni nezbytné. Hudebni vychovu je pak moZno pfirovnat k pomyslnému
mrakodrapu, kde adept postupuje do stale vyssich pater — &¢im vySe se nachazi, tim ma vétsi
rozhled a také je na n&j vidét. ProtoZe vSak &im vice se k nééemu piibliZzujeme, tim vice se od
né&Ceho jiného vzdalujeme, dochazi nezfidka k ur€itému odcizeni — od ztraty kontaktu
s podzemnimi patry takovéto budovy, s podvédomymi vrstvami, které se u profesionalnich
hudebnikd hlasi zvla$tni neuspokojenosti z hudby a hledanim mimohudebniho ,,odreagovani.
Osobné povazuji za dosti problematické to, Ze za ,,hudbu“ se povazuje pouze uréity vysek
hudebni historie a hudebni vychova je také orientovana jen na né&j. To, Ze se ve skutenosti
jedna o hudbu viceméné zaloZenou na koncepci mocenské struktury, ma - podle mého nazoru
— i ur€ité negativni dsledky: naptiklad pfedstava krdsy je zde jednoznaéné spojovana
s hierarchii a moci. Hudebni projevy, v nichZ je struktura n&jakym zptisobem uvolnén4, jsou
pak hudebni obci povaZovany za ,,ménécenné“ a jaksi automaticky byvaji vykazovany za
hranice hudby.

Je velmi zajimavym psychologickym a sociologickym jevem, Ze podobné nazory jsou bez
odmlouvani pfijimany i mladou generaci, ktera v ptipadé JAMU vykazuje nezfidka az
militantn€ konzervativni postoje. Obavam se, Ze se jedna do zna¢né miry o doméci specialitu,
nebot’ ti nasi studenti, ktefi se dostanou na studia do zahrani¢i, se vraci s obzorem podstatné
rozsifenéj$im.

Do mého predmétu piichédzeji pfevazné studenti prvniho roéniku, ktefi maji pouze
minimalni znalost soudobé hudby a prakticky Zadnou zkuSenost s improvizaci (nanejvys
s varhanickou improvizaci v kostele, popfipadé s jazzem). V jediném pfipadé se jednalo o
studenta, ktery se soustavné vénoval improvizaci (spiSe etnicko-popového charakteru) jiz
diive. Pricital jsem své pedagogické nezkuSenosti, Ze v prvnim roce se vyuka neodehravala
podle mych oekavani. Bylo dosti t&Zké pfimét studenty ke spolupraci, obtizné pfekonavali
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ostych a jen neochotné se zapojovali do cvi€eni, ktera jsem pro n& vymyslel. V prib&hu roku
jsem si v8iml, Ze toto nepfijemné napéti vytvari skupinka studentd, ktefi byli ve svém
prostfedi zvykli vynikat, byt ,,vzorni. Pokud tito Zaci chybéli, atmosféra byla mnohem
uvolnénéjsi a ostatni nahle projevovali vice tvofivého zapalu. Nakonec doslo k otevienému
konfliktu mezi studenty, kterym Slo nepokryt€ pouze o ziskani kreditu a t&mi, které pfedmét
zaujal. Je zajimavé, Ze podobnou zkuSenost potvrzuje i znamy improvizator George E. Lewis
z vyuky na americkych univerzitach.

V prvnim roce jsem si délal peclivé ptipravy, poustél studentiim nahravky a délal s nimi
cviCeni — nejprve bez nastrojii, v druhém semestru s nastroji. Vzhledem k velmi proménlivé
dochazce jsem nakonec od pfiprav upustil — prakticky nikdy nebylo moZno splnit
napléanované tikoly a bylo stejn€ nutno improvizovat i ve vystavbé hodiny. P¥ipravil jsem si
tedy zasobu textd, cvi€eni i nahravek, abych mohl kdykoliv zménit program a pohotové
reagovat. K povinnostem studentil patfila i prezentace nahravek improvizované hudby podle
jejich vlastniho vybéru. Znepokojivé bylo, Ze vétsina preferovala hudbu vyslovené ky&ovitého
charakteru, pfipadné pouze pfednesla evidentné opsany text, ktery nevyjadfoval jejich
estetické postoje...V druhém roce piisli studenti novi. Jejich zajem byl upfimnéjsi a pres
silnou riiznorodost sloZeni se mnohokrat v hodinach podafilo dosdhnout skute¢né zajimavych
vysledki, zejména pfi prozkoumavani nejniz§ich dynamickych hladin. Uréitym problémem
zustala u nékterych fixace na banélni rudimenta konvenéni hudby, kterd vZdy znovu
probleskovala v jejich improvizaCnich snahach. Obzvlasté to vyniklo, kdyZ jsem pozval do
hodiny Ivana Palackého, ktery improvizuje s Zivou elektronikou.Kontakt s nesystemizovanym
zvukem a anarchickou hudebni situaci byl pro n&které siln¢ stresujici a nevédéli si s nim piili3
se rozhod] absolvovat pfedmét jesté jednou, i kdyz podle studijniho fadu uz za n&j kredit
nedostane ...

V prvni hoding letoSniho ro¢niku jsem se pokusil studentim p#ibliZit, o co ve vyuce ptijde,
pustil jim n€kolik nahravek vyznamnych improvizatori a dal jim mozZnost odejit. A¢koliv
moje nazory i hudebni ukazky pfijimali spiSe s podivenim a nedtivérou, zvédavost je pfiméla
zistat. Zvédavost je 1 na mé stran€. D&kuji vam za pozornost.

IMPROVIZACE JAKO PROSTREDEK SEBEPOZNAN]
Zden¢k Simanovsky

Vazené damy a vaZeni panové, rad bych nejprve ptedeslal, Ze si pokladam za &est promluvit
zde, v kontextu vystoupent lidi, kterych si velmi vaZzim. Pokud jde o mne, déldm uZ desatym
rokem dilny pro ucitelky (a obCas i pro n€jakého ucitele) déti rizného véku. Pracuji také uz
skoro deset let se studenty patych ro¢nikt katedry HV na pedagogické fakulté. Metody tzv.
preventivni muzikoterapie, které obCas pouZivame nesméfuji k analyze, ale k tomu co dava
détem podporu, radost a silu do Zivota. Cim dal tim vice si pfi této praci uvédomuji tizkou
souvislost mezi osobnosti a proZitky ucitele a Zaka.

Improvizace v pojeti muzikoterapie sméfuje k porozuméni sobé, druhému, vztahim ve
skuping, a kdysi se proto tykala nesrovnatelné vétsi ¢asti populace nezZli dnes - nepoéitame-li
spontanni pohybove hlasové kreace, které vznikaji na riiznych koncertech popularnich
skupin riiznych smeéra.

Improvizace jako tviiréi projev ¢i vytvor bez predchozi pripravy mizZe byt a je
v muzikoterapii jakymsi oknem, priizorem do témat a d&ji, které se odehravaji ve védomi a
pod prahem naSeho vé€domi. Informace o nich nim v symbolech a metaforich pfinaseji sny a
pfedstavy. Mit s témito déji a tématy “dé€lny kontakt“ poznavat je a nep¥imo je moci
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ovliviiovat, to je a bylo vzdy pfanim ¢lovéka suZovaného vnéj$imi a vnitinimi konflikty, ale
také Clovek relativn€ zdravého, ktery si chce 1épe porozumét. V této souvislosti mne napada
vzpominka na to, jak pracuje slovenskd Samanka Katarina Hr¢kova, ktera zpiva v kruhu
né€kolika stovek lidi dlouhé aZ &tyficeti minutové improvizované pisné, které nezna. Pisné
k ni ,,pfichazeji“ podobné jako snad pfichazely k indianskym pé&vcim ,,odnikud*, nebo z
winformaéniho pole n€kde nad...“ a pfesn¢ zachycuji atmosféru, vnitini i vné&j$i témata
interpretky i latentni témata ve skupiné.

Podobné& k nam pfichazeji informace, které bychom v sob€ nikdy nehledali (a nenasli)
také v tzv. rodinnych konstelacich, coZ je improvizace nikoli hudebni, ale proZitkovd a
déjovd. Méame pfi ni silny a pfirozeny kontakt s organizujicim principem, ktery poméaha
nastolovat ¢i vytvaret harmonii a fad v ur€itém vztahovém systému, napf. rodiny, rodu, tymu
atd. MozZna Ze by bylo 1épe mluvit spiSe neZli o nastolovani, o ndvratu k harmonii

Vrat'me se ale k improvizaci v muzikoterapii. Spontdnni hra bez pFipravy nejlépe na
Jjednoduché Orffovy ndstroje je orientovdna na to,aby se solistovi nebo hradi
podporovanému echem skupiny dostalo hlub$iho a souznéjiciho kontaktu se sebou samym.
Sméfuje k tomu aby mél ¢as a prostor pro poznani a pro pochopeni svych ,,véci“, svych
zavaznych témat a procesi. Takova praxe je nebo miiZze byt vyznamnym obohacenim a
roz§ifenim hranic sou¢asné hudebni vychovy. Pfredpoklada vsak bezpeény prostor, zaru¢eny
osobou ¢i lépe osobnosti pedagoga, dospé€lého, ktery si je védom, Ze déti maji velikou touhu
po sebezpoznéni a po poznéni toho, jak to lidové feceno ,,chodi na svété“. Stejnou touhu
citily déti vZdy. Uz v dobach kdy jim byl ¢lovék pfedstavovan nejapné stru¢nou,
zjednodusenou definici. Dnes uz ve vét§i mife vime (a mizeme si to dovolit i Fici), Ze ve
srovndni s tajemstvimi svéta a vesmiru ... nevime dohromady skoro nic. Ve $kolach a
v hudebni vychove se nékdy ovSem setkdme s témi, ktefi maji pocit (resp. ptisobi dojmem)
Ze neni nic, co by nevédéli. Maji obrazné fe¢eno zaviené dvefe a zaviena okna. Za né jen
tézko pronika hudba a kouzlo hudebni improvizace, tajemstvi...

Ucit se nevédét, je cesta. A odvaZit se nevédét je Sance, jsou to oteviené dvefe a okna.
»Kdo odmita vidét za vlastnim plotem Siry svét, stava se zajatcem vlastniho
provincionalismu “ napsal pan profesor Jaroslav Skala. Ma-li byt naSe demokracie zaloZena
na principu fair play, na respektovani toho, co je slusné, co ,,se déla“ a co ne, potom bychom
snad mohli pokladat za slu$né i to, aby uitelé hudebni vychovy vice nevédéli...! Aby ve
veétsi mife détem férové ptiznavali, co vie v Zivote a v hudbg je pro né tajemstvim. Poklddal
bych za prinosné, aby ucitelé a predevsim ucitelé hudebni vychovy nezatajovali détem ani
sobé existenci oblasti, které Ize objevovat a zkoumat. Mnohé z nich se nachazeji na jemné
hranici mezi vn&j§im svétem a vnitfnimi sv&ty déti a dospélych. V tomto otevieni oken a
dveti je Sance, Ze se déti a dospéli spolu, alespoii n€kdy na cestach hledani potkaji.
Improvizace hudebni, pohybova, zp&vni a textova jim pfitom, jako prastary kompas muzZe
ukazovat smer.

Na zavér vam chci nabidnout dva videozaznamy.Jednak jeden viem dobfe znamy
fyzikalni pokus. Némecky uéenec Ernest Florens Friedrich Chladni, vynikajici hudebnik a
zakladatel v&€dy o meteorech — meteorologie nam timto pokusem pfipomind, Ze hudba a
dokonce i jeden jediny ton maji schopnost organizovat hmotu a Ze z chaosu vytvareji
fad....(projekce videoklip: Chladniho obrazce, 32 sec.)

Dalsi, patnactiminutovy snimek pochézi z nedavné doby, kdy jsme s kolegy zalozili
Sekci muzikoterapie a dramaterapie pod Ceskou psychoterapeutickou spolecnosti pFi
Lékarské spolecnosti J. E. Purkyné. Na pravidelnych setkdnich zde vytvaiime prostor pro
vyménu informaci a nazora pro ty, ktefi pracuji t€mito metodami s détmi, dospélymi,

s nemocnymi anebo se zdravou populaci. SnaZime se také o lepsi komunikaci mezi
hudebniky, psychoterapeuty a pedagogy. (Zajemci o €innost Sekce mohou psat na adresu
zsimanovsky@volny.cz ) Jeden z prvni po€inti Sekce byla spoluprace s Kojeneckym
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IMPROVIZACNI PROJEKTY V PROGRAMU CESKA HUDBA 2004
Lenka Dohnalova

Jen struéné pro vasi informaci ptiklad z praxe minulého roku.
Program zahrnul celkem asi dva tisice akci, z toho obsahujici improvizaci tyto projekty:

V OBLASTI SOUDOBE HUDBY: Investigace v klubu Roxy (soudobé opera, multimedialni
tvorba, performances apod.), festivaly Expozice nové hudby (zde prezentovan prakticky i
projekt Slyset jinak), ComPosition, dale projekt Od soudobé komorni opery k multimedidlnim
predstavenim (1. Medek, M. Dvoféakova, J. Kavan ad.) v Brn¢€, Ostravé, Opavé a Nitfe, festival
Slet bubeniki: a opét festival JAMU Setkdvdni Nové hudby plus se zahraniéni udasti (z Cechtt
I. Medek, V. Zouhar, M. Rataj, D. Dlouhy ad.)

V OLBLASTI HUDBY STARSI: Festivaly barokni a varhanni praxe, nap. v rAmci
9. Mezindrodntho varhanniho festivalu specialni improviza¢ni koncert Pocta P. Ebenovi
16.9. (G. Bovet-org.), dale vénovan prostor v ramci Kytarového festivalu v Mikulové.

V MULTI*ZANROVE OBLASTI: Festival menSinovych Zanru Nova Paka
Posud’te sami.

ZAVERECNE RESUME

Poradatel: DU/CHR/CH2004 ve spolupraci s Prazskou konzervatoti, JAMU, HAMU
Organizace: sekretariat CHR

Utast: zastupci ZUS, konzervatofi, JAMU, HAMU, PaedF Praha, PaedF Olomouc, FFUK
IPOS ARTAMA, HUDEKOS, celkem cca 90 u€astnikti

CILE V PEDAGOGICE
Ucastnici, Ze shodli ze:

Voln4 zvukova kreativita je uZite&na od co nejniz$iho véku (pt. Mgr. Simanovsky: d&ti od
1- 3 let s handicapy)
Argumentace k nutnosti rozvijet tvofivost mj. i formou hudebni improvizace miize byt i
obecna a 1ze ji uZivat pro prosazeni cile:
- potfeba rozvijeni rukodé€lné kreativity s konkrétnim néstrojem ve spojeni s fantazijni
¢innosti (komplexni ¢innost mozku)
- potfeba rozvijet vzajemnou vnimavost a kontakt v nerutinnich situacich (kolektivni
improvizace), tj. rozvijet emoc¢ni a socialni inteligenci.
Dale:

Sbirat dobré ptiklady, a to v audiovizudlni formé&, argumenty, a to jak pro média, tak
ufedniky a specialisty ovliviiujici budouci stav (potfeba doplnit napt. u projektu Slyset jinak).

I. HODNOCENI STAVU pedagogické praxe (zavéry 1.11.2005)

V soucasnosti, pokud se improvizace viibec uZiva, tak pfevazuje postup osvojeni znamych
modeld pfevazné z evropského hudebniho mysleni, jejich variace a poté volna tvorba.
Projekt Slyset jinak (Brno, Olomouc, Graz), ktery se realizuje od r. 2001, stavi metodiku
opatné€ od volné neidiomatické improvizace na rizné nastroje (pfedméty i primarné
mimohudebni) k postupné intelektualizaci véetné netradi¢ni formy zapisu s dirrazem na
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socialni interakci. Zatim projekt aplikuji na ZS, event. SS. Zfejmé bude potifeba dostat se jesté
do niz§iho v&ku a dokumentovat projekt audiovizualng.
Podnéty:

Bylo by zfejmé vhodné odborné vetejnosti i MSMT poskytnout obé rozpracované
metodiky, event. dal3i a aplikovat je dle situace, kvality 24k i schopnosti ugitele bud’
relativné soutasné nebo zv1ast’. S volnou kreativitou je ovSem tieba zadit co nejdiive
(zkuSenosti s aplikaci v pozd&jsim véku, viz referat J. St’astn)’f/vyuka na JAMU ad.)

PRAKTICKA APLIKACE

Problém tzv. rdmcii a osnov: Nekteti se domnivaji, Ze v tzv. rameich neni dost zdtiraznéna
kreativita (jako u vytvarné oblasti), jini, Ze ni¢emu nebrani (doc. Viarova).
Je zde prakticky problém uspotadani hodiny, kdy? je jedna vyuovaci hodina tydné.

Problém kvalifikace a kvality ucitelii: zejm. pro nejniZ$i stupng ZS.
Podnéty:
Prostudovat znovu tzv. ramce, konzultovat s MSMT, usilovat o navyseni hodin (alespori
z&asti). Z4ci s roz§ifenou vyukou na 3 hod. vykazuji mnohem lepsi vysledky.

Navrhy k usporddant hodiny a metodice tak, aby se vyuzila maximadiné existujici mozZnost:
- Hodina musi byt strukturovang pfipravens, Zék motivovany. D&jiny hudby lze absolvovat
aktivn€ ve vlastnich ptipadech (Z4ci sami zpivaji a hraji gregoriansky choral, gotickou,
renesanéni, barokni hudbu aZ po sougasnou-viz Jurkovig).

- Motivovat Ize interaktivitou, zapojovanim vSech, sebeorganizaci 74k, pochvalou,
postupnym zvySovanim odpovédnosti (pé&e o vlastni nastroj), samoziejmé vlastnim zdjmem a
suverenitou, ale také obstrukci, a to zejmOna pro déti a mladeZ v obdobi vzdoru a puberty
(véty typu: to asi pro vés bude obtiZné, to by vas nezajimalo, jestli chcete, miZete odejit) a
soucasn€ spontanni demonstraci zdjmu vlastniho.

- Dobra by byla také moZnost privodni pohybové aktivity u Zakd, kterym to vyhovuje, aby
se uvolnili a byli ochotni improvizovat.

Kvalita ucitelii

Je tfeba uvaZovat o rozsifeni dobrych p¥ikladii do pedagogiky a pedagogické praxe, dale
nad kvalitou a poZadavky piijimaciho fizeni na PaeDF (emoéni inteligence, kreativita,
schopnost vefejného projevu apod.), event. nad feSenim najimani specialistt na vyuku HV i

CMwr

nejniZSich stupnich, doskolovani apod.

II. UMELECKA PRAXE (zavéry - 2.11.2005)

Vyuka:

Praxe barokni interpretace a star§i hudby se soustavné nevyuéuje, bylo by potfeba zavést
alespoti od stfednich stupiiti odbornych hudebnich $kol i mimo varhanni vyuku. Nyni provadi
kurzy Tynska $kola.

Praxe varhanni improvizace: Prazska konzervatof vychazi ptipravenosti nejlépe (J. Ttma),

z ostatnich kol je pfipravenost horsi, uéi se na vysokych $kolach HAMU, JAMU.

Praxe jazzové improvizace: vyuuje JeZkova konzervatot, nové usiluje Ivo Medek o zavedeni
pfedmétu na JAMU.

Praxe hudebni etnologie: Vyuduje V. Matousek na HAMU a FF UK, usiluje o zaloZeni oboru
na FF UK.
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II. ZAVER - PLAN DO BUDOUCNA

V listopadu je dalsi setkani Némecké hudebni rady k tématu (¢ast M. Kopelent, byl
pozvan némeckou stranou), ptisti rok organizuje Polsk4 hudebni rada seminat o improvizaci
(Ceské konference se ucastnil K. Knittl, pfedseda Polské hudebni rady).

CHR sestavi elektronicky sbornik, nékolik ti§ténych, bude evidovat nebo motivovat ,,dobré
ptiklady*, informuje média a MSMT. Na piistim setkéni vyhodnoti a stav a bude se vénovat
dle okolnosti nékterému z dil¢ich témat.

Pfedneseno na zavéry jednotlivych dnti  konference
1d

INFORMACE O HLAVNIM PORADATELI

Ceskd hudebni rada je Seskym centrem stiechové nevladni organizace Mezinarodni hudebni
rady pii UNESCO. Jejimi ¢leny je jsou vyznamné organizace ¢eského kulturniho Zivota

z oblasti praxe i pedagogiky a védy.

Dalsi informace: www.chr.nipax.cz; lenka.dohnalova@divadlo.cz
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SBORNIK CELOSTATNI
KONFERENCE

HUDEBNI IMPROVIZACE

1. - 2. listopadu 2005

improvizace jako prostfedek rozvoje kreativity - improvizace jako terapie
improvizace jako socialni situace - improvizace jako umélecké dilo
Vyhodnoceni stavu pedagogické praxe v CR

za uéasti pfednich odbornika z pedagogické a umélecké oblasti z CR
i zahraniénich host

ed. Ceska hudebni rada/Divadelni tistav, Praha 2005




