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STUDIE

JAROMIR SYNEK

- Snahy o zptistupiiovani soudobé hudby mladym posluchaétim a zéroveit dobovymi psycho-
 logickymi vyzkumy podepiené tendence k rozvijeni détské kreativity ve $kolni vyuce byly

v zdpadni hudebni pedagogice od konce padesdtych let hybnou silou ke vzniku nékolika pro-
jekti, ve klelych se experimentdlné ovéiovaly moznosti komponovani déti v ramci hudebni
vychovy na vieobecné vzdélavacich $koléch. Vysledkem téchto procesti bylo nasledné zadle-
néni hudebné tvotivych ¢innosti a zvla§té »composing in the classroom“ do osnov hudebni
vychovy v mnoha zemich (USA, Anglie, Skotsko, Némecko, Svycarsko aj.). Nésledujici text’
je vénovan reflexim téchto a tematicky p¥ibuznych projektit v nagem odborném periodickém
tisku od poloviny minulého stoleti do soucasnosti. Sledovany byly ¢asopisy Hudebni rozhledy
(od r. 1948), Hudebni vychova (v letech 1953-1958, 1968-1970 a od roku 1992 ddle), Estetic-
ka vychova (vletech 19591968, 1970-1990), Hudebni véda (od r. 1964), Opus musicum (od r.
1969), Harmonie (od r. 1993), Talent (od r. 1999) a HIS Voice (od r. 2001). Jednotlivé linky
ve vybranych odbornych ¢asopisech maji z hlediska zpisobu sdélovani informaci velmi riz-
norody charakter, vedle odbornych studii jsou to recenze, komentéie, rozhovory & jen velmi
stru¢né pozndmky, piidriime se proto jednoznaéného chronologického usporadani (pouze
pro piehlednost roz¢lenéného do dekdd). Vyjimku tvofi jednolitéjsi témata zasluhujici sou-
stiedénéjsi sledovani v priibéhu del$ich obdobi. Témi jsou nap¥iklad informace o dlouhodo-
bych projektech (napt. The Contemporary Music Project for Creativity in Music Education,
program SlySet jinak ad.).

50. léta: Zpé\l ~ poslech ~ nauka 1 Studie vznikla za finanni
podpory Grantové agentury

. . \ . Y ey PR o, Cesk repubiliky - GACR,
Jakkoliv nevérohodné to v dne$ni dobé muzZe znit, jiz v prvnim &isle 1. 408/09/0121,

prvniho ro¢niku ¢asopisu Hudebni vychova z roku 1953 nachézime

¢lanek Viliama Fedora, ve kterém autor predklada svou vizi hudeb-

ni vychovy, kterd se ,[...] bude snazit — obecné povedané - vnimatela

hudby priviest k reprodukcii a odtial' k viastnej tvorbe.” Tato neteka- 2 Fedor, Vilam: Siozky hudob-
né pokrokovd myslenka je vak jiz v ndsledujicich odstavcich patti¢né nej vicho, in: Hudebni
usmérnéna: ,,Ked uvdzime, Ze uvedomelé vaimanie a pocivanie hudby zyclhzvaml?fls ;225'0%1
a jej reprodukcia (i pripadné pokusy o jej tvorbu) sit zdvislé na poznani

notového pisma a na ujasneni si rozlicnych teoretickych vztahov, dospie-

vame k uzdveru, Ze hudobmii vychovu na koldch vseobecne vzdeldvajii-

cich tvoria 3 slozky: spev (reprodukcia), poctivanie hudobnych skladieb

a hudobnd nauka. Pro vlastni hudebni tvorbu déti vychd- 3  Tamezs 0.

zejict z vyuZiti kompozitnich prvka soudobé hudby tu jiz (jak vidno)

mista neni. Vlastné se ani nenf ¢emu divit. Naprostd izolace od vyvo-

jovych tendenci zdpadni hudebni pedagogiky a uréujici sovétskd linie

zavinily v padesétych letech nejhlub$i upadek &eskoslovenské hudeb-

nf vychovy. Terminy jako tvofivost ¢i kreativita se sice postupem &asu
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stévajf stdle frekventovanéj$imi, co si vSak pod nimi autofi konkrétné
predstavuji, ziistdva zpravidla ¢tenafi utajeno, pfipadné se takto auto-
fi vraceji k prvorepublikovym experimentiim s melodizovédnim textd
a fikadel, jak je zndme od Antonina Hromédky, Adolfa Cmirala, Ferdi-
nanda Krcha ¢i Josefa Kficky. Ani zprdva Karla Reinera, naseho jedi-
ného tcastnika III. mezindrodniho kongresu International Society for
Music Education (déle ISME) v Kodani v roce 1958, nepfindsi zdsadni
a hlavné objektivn{ informace. Z mnoha pfispévki svétovych hudeb-
nich pedagogt vénovanych vztahu soudobé hudby a hudebni vychovy
si Reiner odnesl jen poznatek: ,,[...] Ze supermoderna elektronickd, kon-
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krétnf apod. hudbou nent,

60. Iéta: Schulwerk versus The Contemporary Music
Project for Creativity in Music Education

V odborném periodickém tisku 60. let je moZné velmi piehledné sledo-
vat, jak se postupné uvolitujici politickd situace v na${ zemi promitala
i do hudebni pedagogiky. Ta se stala pfedmétem zdjmu podstatné &irsi
hudebn{ vefejnosti, zejména muzikologéi a hudebnich skladateli. Zaro-
veil miiZzeme zaznamendvat mnohem Cetnéj$i kontakty se zahrani¢im,
k nimzZ dochézelo zejména diky Ivanu Polediidkovi, ktery pravidelné
navstévoval kongresy ISME. V roce 1961 po videnském kongresu jesté
Poledndk tvrdé ,tepe do kapitalistické hudebni pedagogiky“ a loajilné
vyzdvihuje spravné nasmérovéni socialistického bloku, nicméné je
poprvé ochoten pfiznat i nékteré nase slabiny, napt. piiliné zaméfeni
na hlasovou vychovu, nekoneéné debaty o optiméln{ intonadni metodg,
absenci na zdpadé rozvijené instrumentdlni hudby a reflexi soudobé
hudby.® O dva roky pozdéji (po ndvratu z 5. konference ISME v Tokiu)
ve dvojici ¢lankd v Hudebnich rozhledech a v Estetické vychové jiz mno-
hem diiraznéji upozoriiuje na zaostévén{ nadl hudebni pedagogiky
za svétem, a to v oblasti hry na détské hudebni néstroje, v audiovizudl-
nim vybaveni ueben i v ¢etnosti metodickych publikaci ,,A konecné,
zdd se, Ze nase pojeti je ponékud jednostranné i v.tom, Ze viibec nepocitd
s rozvijenim viastni tvofivosti déti."” »Prakticky [...] vitbec nefe-
sime, jak vést Zdka nikoliv k pouhé reprodukci pisni nebo skladeb, ale jak
rozvijet jeho tvotivy piistup k hudbé.“® Ten vidi Polediidk v Orffové ele-
mentdrni improvizaci (v rytmizaci fikadel, vymygleni jejich pokracova-
ni, variacich pisnicek, ve vlastnich doprovodech pisni, hlavné s vyuZitim
ostinata atd.). Z pohledu nageho tématu se viak v Poledndkové
zpravé jako nejzajimavéj$i jevi informace o ptispévku V. Lawlerové
(USA), kterd se v ném zabyva jednak vztahem mezi vlohami inteligen¢-
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nimi a tvofivymi (na zdkladé vysledkd hudebné psychologickych
vyzkum, o néz sviij referdt opird, dokldda, Ze se jednd o poloZky samo-
statné, které se viak do jisté miry vzdjemné supluji. Tvotivym p¥istu-
pem tak lze zefektivnit i $koln{ vyucovani) a ndsledné i zafazovanim
tvotivych ¢innosti do hudebni vychovy, nebot: ,[...] pfi tradi¢nich zpii-
sobech prdce se pro hudbu ztrdci fada Zdkil pravé s velkymi tvofivymi
viohami; zbavujeme je téch kontaktiy s hudbou, které jsou jim viastni
[...].0 V této souvislosti V. Lawlerovd informovala také o zamérech
projektu The Contemporary Music Project for Creativity in Music Educa-
tion, ktery byl s piispénim Fordovy nadace realizovin na americkych
gkoldch v letech 1963~68. ,Mladi skladatelé (ve véku do 35 let) budou
jeden resp. dva roky intenzivné pracovat se Skolami, sbory a soubory |...)
aby se za jejich vicasti mohlo rozvijet tvorivé vyucovdni, aby Zdci vnikali
do zdkladii skladatelské prdce apod. [...] Druhym bodem projekiu jsou
semindfe na stfednich Skoldch, univerzitdch a v hudebnich stediscich,
kteryich se budou iidastnit hudebni pedagogové a skladatelé, md zde dojit
k diskusim o soudobé hudbé, k praktickym ukdzkdm tvofivé prdce s mld-
dezi apod. Tietim bodem jsou sondy (nékdy s pomoci zvIdst ustanove-
nych uéitelii nebo skladatelit) do systému vefejnych skol, které budou
zaméfeny na rozvoj tvofivosti a tvorivych schopnosti déti, rozvoj hudeb-
ni improvizace a skladby a zahrnuti tvofivosti jako integrdini slozky
do ucéebniho pldnu a osnov.“' O tomto mimoiadném projektu,
ktery stoji na poédtku cesty smétujici ke komponovdni déti ve t¥idach,
se v ndsledujicich letech mitZeme doéist jesté vicekrét. E. Visnovskd se
o projektu dozvidd na budapestské konferenci ISME v roce 1964 z refe-
ratu Roberta L. Catheyla (USA) a vyzdvihuje zejména ,[...] zapojeni
mladych talentovanych hudobnych skladatelov do hudobnovychovnej
prdce na Skoldch. Ich aktivna 1icast md velky vyznam pre vytvaranie
Kladného vztahu Ziakov k sitiéasnym hudobnym dielam.“"" K tomuto
tématu se Visfiovska vraci jedté i v nasledujicim ¢&isle Estetické vychovy,
kde se pokousi nové poznatky konfrontovat se stavem nadi hudebni
vychovy: ,Co sme urobili preto, abychom z nasich Ziakov vychovali ludi,
ktor{ si budit vediet ndjst cestu k novému hudobnému umeniu [...]“?
Konstatuje, Ze [ ...] este mnoho dihujeme nasej hudobnej viichove [...]%
ale zaroveni nabizi doporuceni, jak tento stav zménit. Jednak zménami
v ptipravé budoucich uditelt;, déle systematickym progkolovanim stéva-
jicich uciteld a také spolupraci mladych hudebnich skladatelt se 8kola-
mi, zvla§té u dvou poslednich poloZek je tu inspirace projektem The
Contemporary Music Project for Creativity in Music Education napros-
to zjevnd. ,DdleZité je rozvijat tizkii spoluprdcu hudobnych pedagogov
s hudobnymi skladatelmi realizovanim Castych besied skladatelov s uéi-
telmi, ndvstevami skladatelov na Skoldch, vyuzivanim ich pomoci najmd
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pti ndeviku novych skiadieb v spevdckych sitboroch, usporadiivanim
spolocuyich semindrov, na ktorych by sa rieSily problémy sivisiace
s uplatnenim novej hudby v hudobnej vychove atd. Skladatelia by mali
dokladnejsie poznat problémy tej-ktorej Skoly a pomdhat ucitelom preko-
ndvat prekdzky. Ich tvorba by mala byt viac ovplyviiovand potrebami
Skoly. 1 Zatimco Polediidk o pribéhu projektu The Conten-
porary Music Project for Creativity in Music Education informuje jen
zcela stru¢né (reaguje tak na referdt G. Beglariana proneseny v An
Arboru v USA na mezindrodnim semindfi vénovaném problematice
piipravy uciteltt hudebni vychovy na univerzitdch)," s neskryvanym
obdivem o ném hovoii Jan Dostél (reaguje na referdt prof. E. Cyklera
2 USA na ostravském sjezdu CSSVH): ,, Fordova nadace, kterd uz v letech
1959-1963 financovala vice nez 70 mladym skladateliim roéni pobyt
na nékteré americké skole za tim iidelem, aby komponovali pro kolni
soubory a sezndmili déti se svétem soudobé hudby (pronikavé se tim pry
zménila tiroveit Skolni hudebni literatury) vypsala roku 1963 Sestilety
projekt (The Contemporary Music Project for Creativity in Music Educa-
tion) na podporu tvofivosti Zdkii ve smyslu soudobé hudby. Projekt je
dotovdn Cdstkou 1 630 000 dolari. Na jeho podporu bylo napriklad
vénovdno celé jedno ¢islo amerického hudebné vychovného mésicniku
(184 stran kiidového papiru s dvoubarevnym tiskem, s gramodeskou)
o elektronické hudbé a jejim vyuZiti v hudebni vychové. Jestlize u nds
dnes nedisponujeme ani financnimi ani technickymi moZnostmi tohoto
druhu, méli bychom asi tim spiSe usilovat o cilevédomost a velkorysost
ideovou. Usilujeme?'s Od poloviny 60. let se v ¢eskoslovenském
hudebné pedagogickém tisku objevuje stéle vice zprav o zahrani¢nich
hudebné psychologickych vyzkumech a projektech, které potvrzuji
opravnénost poZadavkd na rozvijen{ tvofivosti déti prostfednictvim
hudebnich ¢innosti. J. Uzdil shrnuje vysledky vyzkuma V. Léwenfelda
a ]. P. Guilforda a dochdzi k presvédéent, Ze: ,, V estetické vychové je moz-
no vidét primého pomocnika vichovy a vzdéldvdni, jenz byl az dosud jen
zpola vyuZit; poZadavek tvofivosti, jenz je tu odeddvna vyslovovdn, md
viechny predpoklady stdt se pozadavkem obecnym a nalézt uplatnéni
i v metodice téch skolnich predméti, kdy bychom ho dnes - ke Skodé véci
- marné hledali ' Teprve v této dobé se mohou ¢astéji, svobodnéji
a o to hlasit&ji ozyvat hlasy poukazujici na kriticky stav nas hudebni
vychovy. Podle Poledildka: ,,Stav nasi hudebni vychovy je skutecné kri-
ticky, vychdzime-li z potieb nasi spolecnosti i ze srovndni se zahranictm™’
wl...] pFinejmenstm na 60-70% skol md vyucovdni hudebni vychové
neptipustné nizkou tirovesi, coZ se projevije zejména v extrémech typu
pouhy zpév - pouhy mechanicky poslech hudby — pfemira pouhé nauky,
ve velkém procentu Zdkil zaostdvajicich v hudebnim rozvoji. Jinymi slo-
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vy, praxe nent schopna realizovat v meritu véci vhodné a v podstaté (vzhle-
dem k tirovni v jinych zemich) minimdlni ndroky pojeti a osnov.“** Zoufaly
nedostatek kvalitnich ucitelt hudebni vychovy pfi¢ita ¢innosti nebo spi§
necinnosti védeckych pracovnikii na pedagogickych fakultéch i na kated-
rach hudebni védy, kteff nejsou schopni vnimat a pfijimat aktualni pod-
néty zahrani¢nf hudebn{ pedagogiky a vytvétet vlastni nové, dostateéné
Siroké a nosné koncepce. Zdtiraziluje nutnost orientace na metody zamé-
tené na ,hravost, rozvijeni fantazie, tvofivosti* apod. (opét jako priklad
uvéadi Orfity Schulwerk), stejné jako na integraci esteticko-vychovnych
piistuptl.” Zarovenl viak také vidi, Ze hudebné pedagogickd obec neni
schopna bez pomoci ,Sirokého okruhu hudebnikii (skladatelss, interpretil,
hudebnich védeir) ™ k jakékoliv zméné dojit. Tyto myslenky se stévaji
urcujici pii vzniku nového pojeti hudebni vychovy piipravované
Vyzkumnym tstavem pedagogickym v Praze. ,,Podstatou nové koncepce
je, Ze diisledné nahrazuje stary princip skolni prdce (vylozit - ulozit -
zkouset) rozvijenim détskych aktivit, v nasem piipadé aktivit produkénich
(hudebni tvofivost), reprodukénich (zpév a hra na ndstroje) a poslecho-
vich (vnitiné aktivni sledovini skladeb). ™ D. Challupperova
ve svém Clanku seznamuje s metodickymi postupy v hudebni{ vychové
v 5.-10. ro¢niku vieobecné vzdélavacich $kol v tehdejsim zdpadnim
Némeclu. Mimo jiné uvadi: ,Na Zivich hudebnich prikladech je vybudo-
vdn cely metodicky postup, v némz je Zdk postupné seznamovdn s hudebni
tvorbou v celé $iti, to znamend, Ze urcity skladebny prvek se Zdku priblizi
na zcela jednoduchém prikladu (pokud mozno se sdm ziiéastiiuje na jeho
tvofent), a pak se mu ndzorné ukdze, jak s nim skladatel pracuje v riiznych
fézich historického hudebniho vyvoje.® Stejnd autorka pak v rozhovoru
s V. PoSem informuje o ,.komponovdni déti“ jako soucdsti néplné prézd-
ninovych vzdéldvacich kurzii pro vychovatele pofddaném v Remschei-
du. Kromé vice méné teoretickych stati se v odborném
periodickém tisku druhé poloviny $edesdtych let mizeme setkat i se
dvéma zcela konkrétnimi popisy hudebnich projekti zaméfenych
na komponovéni déti ve tfidach. Z. Kandk zac¢inajici sviij ¢ldnek slovy
~béZné pojetl hudebni vychovy [...] tone v diletantismu [...]"? U svij
experiment s komponovanim déti v hudebni vychové. Zéci 9. tidy za&i-
nali vybérem vhodného textu a jeho rytmizovédnim, nacez pokracovali
spolecnym melodizovanim textu - zdiiraznénim melodické linky podle
intonace f'e¢i, na vybraném poétu tént nebo napt. i vyuZitim parafrize
zndmé melodie. Klavirni doprovod stejné jako druhy hlas dokompono-
val u¢itel.** Dal$i mozné pokracovani projektu naznacuje Kaiiak ve spo-
jeni hudby s vizudlni sloZkou - Zdci se podili na vytvofeni kratkého
hudebniho filmu. Smyslem takového postupu inspirovaného Schulwer-
kem bylo aktivn{ tvofivé pronikani Zaki do hudebniho svéta. Podmin-
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s. 6.

Schvdlené wnosem
ministerstva Skalstvi ze

dne 10. 4. 1969 a vydané
v nasledujicim roce Stétnim
pedagogickym nakiadatel-
stvim.

kou tspéchu je podle Kadka pozitivné ladénd atmosféra plna
srde¢ného humoru s vyuZitim parodie (napf. détské recesistické texty)
a zdroven zohlednovdni individudlnich dispozic zak.? Sviij
ndvrh tviiréf aktivizace mlddeze prosttednictvim vytvafeni konkrétni
hudby ve 8kolni hudebni vychové piedklddd k diskusi Kazimierz
Dobrzyniski z Var§avy. Spojeni zajimavych technickych experimentt
a hudebné tvofivych ¢innost{ vidi jako velmi atraktivni a pfitazlivé
zvlaté pro zdky nejvy$sich roéniki zdkladnich 8kol. Poitd pritom pou-
ze s materidlnim vybavenim dostupnym tehdej$im $koldm: gramofon
a dva kotoucové magnetofony. Zci nejprve ziskdvaji zvukovy material
nahrévanim libovolnych hudebnich ukézek a mluveného slova pfi riiz-
nych rychlostnich otd¢kdch gramofonu a magnetofonu. Tyto zvukové
fragmenty pak usporaddvaji do souvislého celku - do hudebni kompo-
zice. Zde mohou postupovat podle piedem sestaveného konceptu (tim
mize byt napiiklad klasickd hudebni forma, emociondlni plén apod.),
kdy jednotlivé fragmenty ¢asové vymezi a presné umistf do urcené ¢ds-
ti kompozice. MoZnou variantou je té7,,nahodild koncepce” ~ fragmen-
ty jsou spojovany bez jasného zdméru a celd kompozice se dopracovévd
po jejim poslechu a spole¢né reflexi. Podle Dobrzyniského miZe tato
specifickd konkrétni hudba byt ,,dobrym ndstrojem probouzent tviiréich
zdjmit mlddeze. Je mozné ji délat individudlné i hromadné, je technicky
zajimavd a emociondlné hodnotnd. Je osobitym spojenim dvou typil
tvilrei prdce technicko konstrukéni tvorby a umélecké tvorby. Proto snad
stoji za to, pokusit se ji uvést do Skoly, aby bylo moZno ovétit si jeji
vychovnou hodnotu a aby vysledky ucitele pobizely k dalsimu experi-
mentovdnf [...] [Konkrétni hudba] umoZiiuje rozvijet ditmyslnost
a vynalézavost mlddeZe, uli ji systematicnosti a pldnovité prdci i vytrva-
losti v dsili 0 dosazent cile. Ui ji ocefiovat prdci jinych lidi, u¢i analytic-
kému mysleni. Uvoliuje tviirei zaujeti alespori v oblasti tohoto
specifického zpiisobu komponovdni [...] Jeji nejvétsi hodnotou je viak
tviircl zaktivizovdni mlddeZe."* Po tomto vycétu je nutno pfi-
znat, Ze Cldnky vénované komponovani ve tfiddch jsou v odborném tis-
ku let Sedesatych spiSe vyjimkou, naprostd vét§ina autort je okouzlena
tvofivymi Cinnostmi Orffovy hudebni pedagogiky reprezentovanymi
elementdrn{ improvizac, kterd se tak v dal§im desetileti ¢aste¢né pro-
mitla i do nasf hudebni vychovy na zdkladnich $koldch.

70. 1éta: Co s novym pojetim hudebni vychovy?

Jen krdtce poté, kdy v roce 1970 byly vyddny osnovy hudebni vycho-
vy pro Ctyfletd gymndzia” - jesté dédictvi $edesatych let vychdzejici

z nového pojeti hudebni vychovy, snesla se na jejich autory vina kri-
tiky z fad uciteld. E. Hachovd® v nich jako nejproblematictéjsi vidi
pravé pozadavek ,[...] aktivniho ovidddni zdkladnich hudebnich zna-
kit a jejich komponovdni v hudebni strukturu, cehoz md byt dosazeno
viastni tvorbou a improvizaci Zdkii.“* Vychdzeje z vlastnich zkugenosti
vidi Hachova tento poZadavek jako neredlny a vzhledem k véku, zku-
Senostem a zdjmiim cilové skupiny premr$tény. Jeji reakce méla byt
vyzvou pro autory osnov k piehodnoceni tohoto materidlu, mizeme
ji viak vidét také jako doklad toho, Ze i dobry umysl z mist nejvys-
gich dostatetné nepodepieny jednoznaénou argumentaci a nezbytnou
metodickou oporou nemusf byt piijat a docenén pravé tam, kde se
»ldme chleba.“ U vétsiny kritizovanych aktivit Ize pfitom vidét ptimou
inspiraci ve vy$e uvedenych zahrani¢nich projektech a programech let
$edesatych, napt. ,[Studenti] provddéji postupné slozitéjsi a vsestrannéj-
3t analyzy skladeb a vytvdteji k nim popularizujici komentdre. Pracu-
Jji se zvukovou technikou, potizuji nahrdvky viastnich vykonti, hudebni
montdZe z nahrdvek profesiondinich umélci a mixd z konkrétnich
a elektronickych zvukd [...]“% Vyvoj nasi hudebni pedagogiky
je v nasledujicich letech poznamendn normalizaci. Tematika i rétorika
autortt piispévkit v ndmi sledovanych ¢asopisech se navraci do minu-
losti. PiestoZe se v jednom z bodii spole¢ného usneseni IX. kongresu
ISME v Moskvé jesté docitdme, Ze: ,[...] téZistém prdce by meélo byt
seznamovdni se soucasnou hudbou v kontextu s minulosti a s predvida-
nou budoucnosti, > téméf celd Sedesdtd 1éta probihajici diskusi o vzta-
hu hudebni vychovy a soudobé hudby ukentila pro nasi zemi rubrika
Nase anketa v prvnim &isle Estetické vychovy 1971/72,% ve které se méli
moznost k tomuto fenoménu vyjadiit vybrani hudebni pedagogové ze
socialistickych zemi. Vesmés shodné dochézeji k jednozna¢nému zévé-
ru, ve kterém nejvyse mezi kritérii vhodnosti vybéru skladeb soudobé
hudby stavi vedle umélecké hodnoty hodnotu ideovou - a tu splituje
pouze uméni socialistického realismu.* V prvnim ¢isle Estetické
vychovy ro¢niku 1976/77 piedklada J. Dostdl ponékud opozdénou, lec
zajimavou recenzi némecké ucebnice hudebni vychovy pro 6. ro¢nilk,*
kterd se po tispé$ném experimentdlnim ovéiovdni prosadila na znaé-
ném poctua Skol. Jeji koncepce vychdzi z minimdlnich hudebnich zkuge-
nosti déti. Pozoruhodna je podle Dostala ,,[...] stdld snaha o aktivizaci
Zdkit s moZnosti uplatnéni jejich tviireich schopnosti v jakési mezioblasti
mezi neorganizovanym zvikem a hudbou. Charakteristické je nekom-
promisni vyuzivdni nejmodernéjsich skladebnych technik pro prospéch
a demonstraci zdkladnich vyrazovych prostiedkii hudby [...]. Trvale
se autofi snazi provokovat Zdky k samostatnému premysleni, a Casto
k premysleni dlouhodobému.“* Jeji oddily nesou ndzvy Zvuk, Hudba
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a fec, SlySet a rozumét, Viastnosti zvuku, Formdini pribéh, Sluchovd
zkusenost a celkovd zkuSenost. ,Zdci se u¢t popisovat pritbéh zvukovych
déjii a pokouseji se je graficky zndzornit [...]**% (napt. priibéh boutky).
Ddle sami vytvafeji nejriznéjsi zvuky a podle pouze rdmcovych poky-
nil z nich vymysleji a vytvafeji vlastni zvukové kompozice, které opét
zaznamenavaji do grafickych partitur. ,,Tento druh notace md nékolike-
rou funkci. UmoZituje snadné piechody z oblasti hudebni do oblasti pou-
ze zvukové. Je vhodnym prostiedkem pro stanoveni tviiréich tikolii pro
Zdky (vyluzovdni zvukil podle wréitych pravidel). Ale uvoliiuje i pfistup
k ukdzkdm z nejnovéjsi hudby, jichz je v knize mimotddné velky pocet
(Stockhausen, Messiaen, Schinberg, Boulez, Kagel, Penderecki ad.)."
Piestoze Dostdl v samém zavéru ¢lanku vyznam této uéebnice zpochyb-
fiuje, v kompozi¢nich aktivitdch postradd emociondlni pnutf, technické
dovednosti umélce stejné jako hudebn{ tradici (orientace v hudebnich
pojmech, stupnice, harmonie, hudebn{ formy, Zdnry, nastroje, folklér
apod.),” zdroven ptipoudti, Ze: ,Organizujeme-li mnohotvdrné sramoty
podle uréitych piedem dohodnutych pravidel, déldme v podstaté toréz,
co - pravda trochu dovednéji a sloZitéji — délali Beethoven nebo Men-
delssohn.”® Nad vyukou kompozice na nasich Lidovych $koldch
uméni (LSU) a zejména nad zptisobem hodnoceni détskych hudebnich
kompozic ve srovndnim s oborem vytvarnym se v tvaze O détském
komponovdni® zamy§li Ilja Hurnik. Spatiuje zde velkou vzéjemnou dis-
proporci. Zatimco u détskych vytvarnikil jsme mnohdy fascinovani uz
jen spontaneitou a naivitou vytvarného objektu, od stejné starych skla-
datelt je podle Hurnika médlem o¢ekdvdno dilo srovnatelné s kompozi-
cemi nejvétsich z velikant."

80. léta: Nitranské konference aneb ,,PoloZme si otazku!®

Jiz koncem sedmdesdtych let, ale piedeviim na pocdtku let osmde-
satych publikuje Hana Vénovad vétsi pocet studif tykajicich se détské
hudebni kreativity, a to z hlediska historického, hudebné psychologic-
kého i pedagogického. Tyto diléf studie®? jsou predzvésti jeji budouci
monografie Hudebni tvofivost Zdkit mladsiho Skolniho véku® z roku
1989. Schiidnou cestu pro tvoiivost v hudebni vychové naléza Vano-
va v orffovské elementérni improvizaci, stejné jako Orff uzivd tohoto
terminu, aby bylo jiZ z ndzvu jasné, Ze hudebni material vznikajici pii
détskych tvotivych ¢innostech nemusi nést zndmky originality, spise
se jedna o pletvdfen{ jiz dfive poznaného a to jak ve vokalnich, tak
instrumentalnich a hudebné pohybovych ¢innostech. ,[...] zvlds-
t€ v prvnich rocnicich je tolik pfileZitosti, jak vyuzit pfirozené dét-

54~55

ské hravosti a touhy po tvotivé cinnosti. Je mozné, aby dité v daném
taktu vymyslelo jednoduché rytmy, rytmizovalo a melodizovalo urée-
ny text, hledalo vhodnd slova k rytmu, melodii, pohybu, vytvdtelo
rytmické doprovody k pisnim, jednoduché rytmické a melodické pre-
dehry, mezihry, dohry a varianty jiz diive vytvoreného. Mite si hrdt
na ozvénu, otdzku a odpovéd, v dynamickych i tempovych odstinech
recitovat fikadla, doprovdzet zpivané pisné improvizovanym pohybem.
Vse Ize spojit v hudebni hru.“* Tato koncepce zahrnutd jiz do novych
osnov hudebni vychovy na zakladnich $kolach z roku 1976 vytvari
pro nasledujici vice nez tfi desetileti jedinou i v uéebnicich a meto-
dikdch ¢dste¢né konkretizovanou pfedstavu o moznostech rozvijeni
détské hudebni kreativity v hudebni vychové. Prvni zminky
o ttech zdsadnich, v zahrani¢ni hudebni pedagogice feSenych téma-
tech pfinddi ve svych clincich z roku 1980 opét Ivan Polediiak. Nej-
prve je to informace o hudebné anima¢nich programech otigténd v 9.
¢isle Hudebnich rozhledii z roku 1980. Ve zpravé z mezinarodniho
sympézia® FIJM (Mezindrodni federace Hudebni mlideZe) a ISCM
(Mezindrodni spolecnosti pro soudobou hudbu) Polediak pige
o0 komentovanych prezentacich soudobé hudby (Zivych vystoupenich
¢i rozhlasovych relacich), které jiz nepojmenovéva u nas tradi¢nim
terminem vychovny koncert, nybr? zamérné uziva terminu ,anima-
tions® V predvedené podobé autora ¢lanku pi{li§ nepfesvédeily:,[...]
predstavovaly vétsinou nékolik prostych vivodnich informativnich slov
(pozndmbka k typu skladby, ke skladateli, hudbé), za klad snad moz-
no povaZovat to, Ze jsme se nesetkdvali s kieCovitou odbornosti, nebo
zase s podbizivosti vykladu.“* Stejné nejednoznaéné na tomté# sym-
poziu na Polediidka zapisobila ukdzka projektu Objevovani zvuka:
»l...] détem byl prezentovdn kufr plny lahvicek z umélé hmoty apod.,
na nichZ se pak neorganizované vyluzovaly riizné mdlo hudebni zvu-
ky.“" Skoda, Ze informace o tomto projektu nebyla obsahlejsi — vyuzi-
vén{ nehudebnich pfedmétd (¢i predméti béZné denni potieby) se
¢asem ukdzalo jako velmi perspektivni a naslo uplatnéni v celé fadé
programit zaméfenych na rozvijeni détské hudebni kreativity (vcetné
programu SlySet jinak). Ptes tato ,zklamdni“ uzavird Poledndk sviij
referdt pfdnim, aby se podobnych akcf mohl i¢astnit co nejvétsi pocet
Ceskoslovenskych hudebnich pedagogii a zdroven znovu vyslovuje
presvédleni, Ze: ,[...] dsilf ziskat nové posluchace soudobé hudby neni
jen véci hudebnich pedagogii, ale i skladatelii, interpretil, organizito-
rit hudebniho Zivota, muzikologi.“* Tretim zdsadnim téma-
tem, jehoZ se na samém pocitku osmdesatych let Poledndk dotyka
je Polyestetickd vychova Wolfganga Roschera. Po prvni zmince v Opus
musicum v ¢ldnku vénovaném dénf v hudebni pedagogice tehdejsi
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Némecké spolkové republiky v 70. letech® se k tomuto tématu zno-
vu vraci o pét let pozdéji v Hudebnich rozhledech.™ K Poled-
fidkovym zahraniénim aktualitdm je moZné piifadit i ldnek Hudebni
vychova na $vicarskych zdkladnich skoldch otistény v 5. &isle Estetické
vychovy 1982-83. J. Koldl v ném seznamuje se §vycarskymi ucebnimi
plany hudebni vychovy na zdkladnich §koldch,” v nich? podstatnou
roli sehrévd pravé hudebni tvofivost. Ta je zastoupena jak elementdrni
improvizaci, tak i komponovanim ve tf{dach a vyrobou jednoduchych
hudebnich nastrojii. Inovativai materidly stejné jako obecnou troven
gvycarské hudebni pedagogiky pritom Kolaf hodnoti velmi pozitivng.
o[ Zaci] vymysleji hudbu s vyuzitim nehudebnich zvuki a pokousent se
0 jeji grafickou notaci, vytvdfeji jednoduché hudebni skladby s pouzi-
tim nékolika snadno oviadatelnjch hudebnich ndstrojil, zndzoriuji déj
pohddky pomoci hudby a pohybu, vypravéji piihody hrou na hudeb-
nf ndstroje [...] improvizuji kolektivné ve skupindch, objevuji zvukové
moZnosti riiznych materidlit a hudebnich ndstrojil, poslouchaji hudbu
a své dojmy vyjadiuji literdrné nebo vytvarné apod. |...] Pozndvaji blize
i zdkonitosti varhanni improvizace a vénuji pozornost rozdilnosti tradic-
nich improvizaénich zpitsobit omezengych uréitymi pravidly a improviza-
ci s pouZitim vyrazového materidly soudobé hudby (aleatoriky, clustril,
prvkit konkrétni hudby, ametrickych rytmit apod.).? [...] Zcela zviditni
pivab maji pro déti hudebni ndstroje, které si samy déti vyrobi. Mohou
to byt napf. ndstroje dechové (trychtyte, lahve, bambusové flétny), bic
(krabicky s hiebiky, sklenice riiznych velikosti, zdvésy z plechovych
prouzkit, dievénych vileckit apod.), drnkaci (s pouZitim napéti gumi-
Cek, niti, drdtit a zesilenim zvuku pomoci urcitého rezonanéniho télesa),
tieci (s pouZitim skelného papiru, vinitého plechu, drevéného struhadla
apod.) a dalsi komplikovanéjsi ndstroje napt. typu naseho vozembou-
chu.*s3 Novd vina zvy$eného zdjmu o nasi hudebni pedagogiku
je ve druhé poloviné 80. let reprezentovana Nitranskymi konference-
mi. Priznivéjdi politické klima spojené se sovétskou perestrojkou déva
domdcim autorim i moZnost vyjadtovat se kriti¢téji k tehdejiimu stavu
hudebni vychovy a na zékladé vlastnich dil¢ich vyzkum@ upozoriovat
na jeho slabd mista. Nejvice je poukazovano na absenci systematického
plodného vyzkumu smétujictho k aktivnimu vytvafeni novych perspek-
tivnich koncepci hudebné vychovné préce a zkoumdn! jeji efektivity
v praxi,* dale na neschopnost hudebné vychovnych instituci reago-
vat na promény spole¢nosti, na nefunkénost a nesystémovost dalsiho
vzdéldvani pedagogickych pracovnikdi®® a zdroven také na zastaralé
pojeti jednotlivych hudebné vychovnych ¢innosti, ve kterych je stale
minimélni diiraz kladen pravé na hudebni kreativitu.* Terminy tvo-
fivost a kreativita jsou opét sklofiovény ve viech padech a pozadova-

1y ve véech hudebnich ¢innostech (M. Jurcovd, J. Hatrik, R. Rajmon,
aj.), oviem vét§inou jako vudyptitomny princip bez konkrétnéjsiho
vymezeni jasnéj$i podoby a hlavné bez ndsledné aplikace v praxi. Toto
konstatovdni se kone¢né objevilo i v zdvérecném usneseni Nitranské
konference z roku 1989: ,[...] princip kreativity, ktery je proklama-
tivnim zdkladem stdvajiciho konceptu (a ve vieobecné roviné neustdle
zditraziiovany), do vyucovaci praxe doposud nepronikl.“’” Na srovnani
ucebnich osnov a u¢ebnic nadich a nasich nejblizsich soused to potvr-
dil i vyzkum trojice K. Szakallovd, S. Tesaf a Z. Zatloukalovd. Kromé
zjidténi, Ze v kvalité, pestrosti i atraktivnosti dopadd Ceskoslovensko
vitbec nejhtite ze viech srovnavanych zemi, se ze studie miizeme doveé-
dét i vice, naptiklad, Ze: ,, Tviir¢i charakter instrumentdlnich ¢innosti je
silné akcentovdin zejména v praxi NSR a rakouské, kde se opird o zvu-
kové experimenty, prdci s konvencnimi i nekonvenénimi zvuky (véetné
vyroby viastnich hudebnich ndstrojit) a predeviim o tésnou ndvaznost
na hudebné pohybové ¢innosti, zejména na pohybovou vichovu.“®

r v

Dokonceni v piistim cisle

Jaromir Synek je odbornym asistentem Katedry hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Palackého v Olomouci a zaméiuje se predevsim na didaktiku

hudebni vjchovy.

~ Summary

~The study describes several concépts of Czech music education from 1_950‘3 till- 1980's:
Especially reflections of western myusic education and: activities !ike“_composing in
-the classroom” came into notice. Czech specialists reacted to western inspirations in

Czech scientific papers, whicli are quoted above. The attention. was focused on long-
term projects like “The Contemporary Music Project for Creativity in Music Fducation”
as well o ; : '
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JAROMIR SYNEK

90. 1éta: Dvere oteviené?

V novém desetilet! jiZ nezaznamendvdme pokusy o vytvoreni jednotné
koncepce na§i hudebnf pedagogiky jako v obdobi Nitranskych konferen-
ci. Pluralitni vnimdni soucasnosti je vyjadieno plejadou nejriiznéjgich
podnétt a zahrani¢nich inspiraci, v nékolika ptipadech i experimentalné
ovétovanych na pedagogickych fakultach. Ocekavany boom ,,svobodné*
hudebnf vychovy véak v polistopadovém Ceskoslovensku a ani po rozdé-
leni republiky nepfichdzi. Nejuzfvanéj$im periodikem pro diskusi
na nami sledované téma se v této dekadé stavd ¢asopis Hudebni vychova
(obnoveny v roce 1992). Cestu integrativni pedagogiky naznaéu-
je I Polednidk v ¢lanku Integrace a dezintegrace v uméni — a co vychova?
vydaném v 5. ¢isle Hudebnich rozhledst z roku 1992. Na zékladé svych

zkuenosti ze zahraniéi' se zamysli nad aktualnimi trendy umoziiujici- 1 Pfimou inspirac miizeme
mi integraci hudebnich a technickych momentd (elektrifikované nachazet v Inlegrativni

[ . , . vr ; vy as s . . veir pedagogice a Polyesteticke
ndstroje, zdznamova zafizeni umoznujici modifikaci zvuku, vyuZiti ko

poditalt a syntezdtord, sampling atd.), v nichZ vidi nejen mozny aktivi-
zaéni a motivaéni prvek pro hudebn{ vychovu, ale i nutny podnét pro
inovaci vzdélavani napti¢ jejimi slozkami: ,,Mlady experimentdtor, byt
jen trochu disponuje hudebnim sluchem a minimdlnimi hudebnimi zna-
lostmi, tu miize vytvdret hudebni objekty neprehlédnutelné komplexnosti
a nakonec i ti¢innosti. Integracni moment je tu z vychovného hlediska
nepfehlédnutelny: jde zejména o sepéti kreativity estetické a konkrétné
hudebni s obecné konstrukcni.*? Jako dalsi projev integrace vidi soucas- 2 Polediiak, lvan: Integrace
nou potfebu mladych posluchactt prijimat hudbu jako audiovizudlni a dezinlegrace v uméni -
Aleditost 5 dok . 5t dobé hudbé: [ ] " . ] a co wchova? In: Hudebni
zdlezitost, coz dokazuje opét na soudobé hudbé: ,[...] to, co je zcela rozhlecly 1992, 106, 45,
mimo pozornost a evidentné i mimo recepéni moznosti Siroké vefejnosti ¢ 2,5.85-89; 208 5. 88,
v podobé autonomniho hudebniho produktu (viz nezdjem o koncerty Tento Elének je ‘1epﬂ;f'1§
N ) ) v ; . T upravenym textem referatu
s.oudobe.vaznn‘hm,iby), neklade p fzktzcky za.d;?y vaimatelsky odpo; i ofecneseného na mezind:
integraci do néjakého komplexnéjsiho umeéleckého celku, kde hraje ndla- rodni konferenci Inlegruici
dotvornou, charakterizujici apod. itlohu. Staci si vzpomenout na Siroké moznost hudby a umélecka
v s Y o . Voo sy g . vychova déti a mladeze
" . e . oéného a vira.
upl(ftnenz e‘lek,t)oakustzcke hudbg‘ tebas i ko/n.sti ukqm{ ?iazolcnelzvo avjra Konan ve dnech 6.9, T1.
zové agresivniho typu ve filmu ¢i v televizni inscenaci. Zdd se, Ze recepc- 1991 v Trengind, Kterou
nim problémem neni sama sloZitost, zvukovd nezvyklost, ne-libivost, ale pofadala Slovertska hudebni
L, . g2 . . M [« spolecnost a Asaciace
prdvé nutnost koncentrovat se na jediné, stejnorodé, ostre vymezené.” pavHvst a [80Ls
. . Y , K o, . . ., hudebnich umélet a vedcd.
Naopak i dezintegrace miiZe otvirat nové pedagogické moznosti: ,, Dalsi
rovinou dezintegrace je nesmirné zmnozeni uméleckych projevit i jejich
odriid. V hudbé se objevilo mnozstvi typologicky novych projevii (novd

3 Tamiéz s. 87.
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Fukac, Jifi - Veres, Josef:
Jak wyudit ucitele 91, In:
Opus musicum 1991, ro¢.
23, €. 8, 5. 1-9. Veres, Josef:
Hudebni pedagogika plus...
In: Opus musicum 1991, rog.
23,¢.9-10, 5. 281-283.

Fenclové, Milena: Pokus

0 konfrontaci s protinozci. In:
Hudebni rozhledy 1992, roé.
45, ¢. 11, 5. 506-508; zde s.
507.

Konferenci uspofadala CHS
u pfileZitosti 60. wroci
zaloZeni Spolecnosti pro
hudebni wchovu. Vybrané
referdly z této a dafsich
mezindrodnich konferen-
¢i - viz Drabek, Vaclav
(ed.}: Integrativni hudebni
pedagogika a polyestetickd
vychova, Praha: PdF UK,
1995. Referat Josefa Sulze
do sborniku zafazen nebyl.

Herden, Jarostav: Myslenky
evropskych hudebnich peda-
gog0. In: Hudebni wchova
1994-95, &. 1, 5. 2-3; zde
s. 2.

Jje nejenom hudba ve smyslu hudebnich struktur, nybrz nové jsou
i momenty ze sféry ptedpokladit a realizace hudby, totiz zpiisoby déldni
hudby, hudebni komunikace atd.). Ddle jde o stdle vyraznéjsi uplatiiovd-
ni principil tzv. dekonstrukce, tj. zdmérného odhalovdni, obnazovini -
piimo v uméleckych dilech - principi: strukturovdni, izolace jednotlivych
prvkiasloZek. (Zvidavému duchu déti, které i v raném véku rddy rozebi-
raji své hracky, tento princip vyhovuje, jestlize bychom oviem nasli
ke nému vhodné metodické postupy.)** Poledndk jasné vnimd moznosti
soudobé hudby nabizejici tvotivy ptistup k ni samotné, mo#nosti inte-
grujict zddnlivé rizné vzdéldvaci predméty, moznosti, ve kterych ne-
jsou piedchdzejici hudebni zkugenosti, znalosti & dovednosti nezbytné,
moznosti nabizejici hudebni vyjadieni ,komukoliv.“ Z podob-
nych zahrani¢nich zkusenosti jako Poledndk vychazeji i J. Fukac a J. Veres,
V integrativn{ pedagogice a polyestetické vychové vidi ndsledovanihodny
model, jeho? tispésnd aplikace zévisi jen na zdsadni zméné v piipravé
budoucich uciteli na pedagogickych fakultdch.’ Sviij obdiv
k vysoké trovni hudebn{ vychovy v Japonsku neskryva M. Fenclova,
kterd se ve svém ¢lanku zaméfuje na rozvijen! détské tvotivosti pro-
stednictvim hudebnich ¢innosti. ,[Hudebn{ tvotivosti] nenf myslena
pouze skladba, ale i improvizace a aranzmd, a to vétsinou viastnich skla-
deb. Uitelé jsou tu soustavné a v piedstihu doskolovéni a maji dostatek
metodického materidlu. Spickovi ucitelé se podileji i na vyzkumu. Ten se
v pravidelnjch 10letjch perioddch stfidavé zamétuje na zpév, pohyb
nebo hru na hudebni ndstroje. Momentdiné je sledovina prdvé zminénd
tvofivost se zietelem k ansdmblové hie. s Ze zahrani¢i k ndm

viak ptichdzeji i opaéné ndzory na vélefiovani tvotivych ¢innosti
do hudebni vychovy. J. Sulz (Rakousko) jist¢ svym piispévkem rozpoutal
boutlivou diskusi na mezinérodni konferenci Kreativita a integrativni
hudebni pedagogika v evropské hudebni vychové kdyz na kreativitu
nahlizi jako na: ,[...] svého druhu zaklinadlo proti neduhimm hudebni
vychovy. [...] Smyslem hudebnich ¢innosti ve skole je osvojit si hudebni
dilo, tedy produkt tviuef prdce nékoho jiného. Ve t#idé provozované krea-

tivni Cinnosti jsou proti tomu znaéné primitivni. Ucitel neni prilis vybaven

pro podnécovini a Fizent podobnych aktivit, détské tvorivé pokusy jsou ~

mirné feceno - elementdrni® Pod vlivem zahrani¢nich inspiraci

se zajimavé projekty za¢inaji objevovat i u nas. Vychodiskem projektu

kolektivni improvizace se L. Hurnikovi stalo vystoupeni Franka Zappy

z konce Sedesatych let. Projekt realizoval se svymi studenty PdF UK

v Praze jako moznou inspiraci &koln{ hudebni vychové.? Nejtalentova-

n¢jdi studenti improvizovali na melodickjch hudebnich nastrojich,

ostatnf studenti podle ptedem smluvenych pokynii a podle dohodnuté-

ho formdlntho usporddani pak svou hrou na rytmické nastroje ¢i reci-
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taci reagovali na gesta ucitele. Nésledovala spole¢na reflexe, ve které
studenti prezentovali své nézory a pfedstavy o findlni podobé spoletné
skladby: ,,Je to pfilezitost k diskusi o vyvdzenosti formy, o problémech
konsonance a disonance, o interpretaci, o hudebnich kontrastech. Nale-
zené chyby Ize opravit a skladbu znovu nahrdt - tady uz ovSem opousti-
me pole improvizace a dostdvdme se do oblasti elementdrni kompozice,
v niz pitjde predevsim o soulad formy a obsahu.“° O vystoupeni
L. Hurnika na mezinarodnf konferenci o improvizaci v hudebni vycho-
vé pofadané Katedrou hudebni vychovy PdF UK v Praze v roce 1996
referuje ve svém clanku v Hudebnf vychové také H. Vénovd."" Kromé
samotného nazvu prispévku Od improvizace k pocitacové kompozici se
viak o jeho ndplni vice neuvadi. Spole¢né se svymi studenty
Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy
v Praze ovéroval vyuZitelnost nékterych postuptt Manhattanvillského
hudebniho studijnfho programu M. Popovi¢."? The Manhattanville
Music Curriculum Program, ktery od roku 1965 v USA nabizi alternati-
vu k tradiénim vyuéovacim metoddm, u¢i déti pozndvat hudbu tim, Ze
ji samy vytvédleji. VyuZivaji k tomu zvukd zaznivajicich ve svém okoli,
stejné jako zvuki, které samy vytvdfeji hrou na télo, na nejriznéjdi
piedméty ¢i na tradiéni hudebni ndstroje rozeznivané zptisobem netra-
di¢nim. Tyto zvuky ndsledné v mensich skupinich uspofdddvaji
do hudebnich kompozic na zékladé zvoleného pribéhu. Déti si své
kompozice zaznamenavaji do partitury prostiednictvim vlastnich gra-
fickych symbolti. Rozpracované kompozice si jednotlivé tvirci skupiny
vzajemné piehravaji, aby si v ndsledujic{ reflexi mohly sdélit své dojmy
a hodnoceni (déti hodnoti népaditost, originalitu, ale diskutuj{ napt.
io formé). Reakce, postfehy a pfipominky pléna pak muze kazda skupi-
na vyuzit pii dokoncenf vlastnich kompozic. Spiralovité osnovy Man-
hattanvillského programu umoZiiuji détem vracet se k jiz dfive feSenym
konceptlim a rozpracovévat je stdle detailnéji a preciznéji. ,,Rolf ucitele
je stimulovat tvofivost. Utitel usmériuje prdci déti pokldddnim patiié-
nych dotazil, aviak nikdy neposkytuje konecné odpovédi“"* Vysledek
prazského experimentu byl podle autora ¢lanku vice neZ uspokojivy,
proto vybizi uéitele hudebni vychovy na zékladnich $kolach k jeho
nasledovan. H. Barto$kova jako ucastnice prézdninového kur-
zu v Orffové institutu v Salzburku popisuje obsahovou ndplii jednotli-
vych sekci, mimo jiné se téméi okrajové zminuje také o instrumentdln{
improvizaci podle vytvarného dila a o interpretaci vlastniho grafického
zdznamu vytvofeného ve skupiné." Se zminkou o komponova-
ni déti se setkavame i pii charakteristice nové vznikajicich hudebnich
§kol Yamaha. K zdsadnim odli$nostem oproti vyuce na tradi¢nich
zéldadnich uméleckych 8kolach patii skupinova vyuka (10-15 Zakd
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Hofmanovd, Lucie: Vychova
novou hudbou - o hudebni
wychové podle AG Neue
Musik se Silke Egeler-
Wittmann. In: Opus musicum
2002, 108. 34, €. 3,
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v jedné tiide), zvldsté viak ndpli vyucovaci hodiny: ,[...] vyuka je
zatim soustiedéna predevsim na populdrni hudbu, na které se Zdci uci
tvofit doprovody k melodiim, improvizovat anebo tvofit vlastni
skladby.“* S vlastnim metodickym konceptem alternativnich
postupti v hudebni vychové 1. a 2. ro¢niku ZS seznamuje Ctendie
Hudebni vychovy M. Schneiderovd z Preovské univerzity. V pasazi
o tvofivosti tu déti pracuji s grafickou partiturou, kterou si také samy
vytvateji: , Vznikly obrazovy materidl, ktery vytvofily samy déti podle
viastnich piedstav, ndm slouzi jako ,partitura‘k ztvdrnéni téchto zvu-
kit prostrednictvim jednoduchych hudebnich ndstroji orffovského
instrumentdie, 1% V letech 1998 aZ 2000 se v ¢asopise Hudebni
viichova objevuje série ¢lankd vénovanych spojeni hudebni tvotivosti
s poslechovymi ¢innostmi (F. Sedldk, H. Vétiov4, V. Drabek, J. Herden)."
Zdiraziiovén je tu zejména moment pochopeni struktury hudebni
skladby na zdkladé vlastnich hudebné tvofivych ¢innosti - tedy vesmés
na zdkladé elementdrn{ improvizace. Volnd improvizace je prezentova-
na pouze jako zdbavnd herni ¢innost ¢i jako jedna z aktivit vyuZiva-
nych v muzikoterapii.'®

Prvni desetileti nového tisicileti: UZ je to ve vzduchu!

Na stréankach Opus musicum se pied deviti lety objevil rozhovor Lucie
Hofmanové se Silke Egeler-Wittmann, ¢lenkou Arbeitsgemeinschaft
fiir Neue Musik (AGNM)." Tato pracovni skupina byla zalozena M.
Petersem v roce 1969 pfi Leiningerové gymndziu v zdpadonémeckém
Griinstadtu s ideou vytvofit studentsky hudebni soubor, jehoZ &leno-
vé nebudou pouze interprety, ale budon mit moZnost se na kompozi-
cich aktivné spolupodilet, piipadné vytvafet kompozice vlastni.
Mnohé kompozice soudobé hudby tvolivy podil interpreta piimo
vyZzaduji - davaji svou volnosti sekundérni tviiré svobodu k uplatné-
ni vlastnich hudebnich ¢i choreografickych napadf. Rada autort sou-
dobé hudby vytvari své konceptualni kompozice pfimo ,na miru &ité“
tomuto souboru. Pedagog ma v tomto procesu tymové spolupréice
podle Wittmannové nékdy roli moderdtora, ktery nédpadiim a vysled-
kiim prdce studentti nastavuje kritické zrcadlo, aby probudil jejich
vlastni autokritické nazirdni, jindy pfijimé roli fadového ¢lena soubo-
ru, ktery naopak piijimd kritické postoje studentd. Veskerd rozhodo-
vani jsou tymovou zaleZitost{. Mezi némeckymi uciteli hudebni
vychovy je podle Wittmannové o AGNM stale vzristajici zdjem. Vyso-
ce hodnoceno je pravé propojeni tvofivych ¢innosti se socialnimi hle-
disky (tymovd spoluprdce, osobni disciplina a zodpovédnost) a zdroven
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se timto zpisobem v Némecku daff prosazovat pfijimdni soudobé
hudby na gkoldch. Srovndnim hudebné vzdéldvacich systémi
v Anglii a v Ceské republice se ve své studii zabyvd M. Hlavacka. Pod-
le National Curriculum platného od roku 1992 se anglicka hudebnf
vychova skladd ze tif oblasti: performing, listening and apprasing
a composing, pticemz ,,Composing (skladba) zaujimd v hodindch
hudebni vychovy ditleZité postaveni a jeji viznam byvd casto preceito-
vdn na dkor jinych dilezitych hudebnich éinnosti (napt. zpév). Zdci se
zde uci improvizovat a komponovat jednoduché skladby podle urcitych
modelit a vzorit s vyuZitim zdkladnich harmonickych pravidel.“*
V desdtém a jedendctém roce $kolni dochdzky se hudebni vychova
stdvd nepovinnym predmétem. Jeji ndplii tvoii piiprava studenti
na zdvéretnou hudebni zkousku. ,,V rdmci composing sloZ{ studenti
béhem dvouletého studia jednu nebo dvé skladby v délce cca 5 minut.
Skladby se nahraji, zaznamenaji do notového zdpisu pomoci pocitaco-
vého programu a poslou zkusebni komisi. Po mnoha vyslove-
nych, aviak nerealizovanych pfdnich zapojit do hudebné vychovného
dén{ hudebn{ skladatele a interprety soudobé hudby se tuto ideu v ées-
kych zemich zadind dafit napliiovat teprve od pocatku 21. stoleti.
Hudebni skladatel, performer a vedouci souboru Dama Dama D. Dlou-
hy vidi v experimentalni hudbé poutavou az vzrudujici hru se zvuky
(s vyuzitim netradi¢nich, elektronickych ¢ tradi¢nich hudebnich
nastrojit), kterd by mohla byt zajimavou pro vyuku kompozice na ZUS,
ale i pro $kolni hudebni vychovu: ,, Vétsinou na ZUS vjuka kompozice
zalind od harmonie, od tradiénich forem. Doba je ovsem tiplné jinde,
harmonie se nepougivd padesdt let. Chybi mi tu pfesun do experimentdl-
ni roviny, protoZe soudobd kompozice vychdzi napi. ze zvuku. [Déti] by
v hudebni nauce i pfi vjuce kompozice mély mit moznost sezndmit se se
zvldstnimi zvuky a vytvdret z nich zvikové etudy, zkouset riizné rytmic-
ké struktury — ne konkrétni rytmy, ale napf. riizné hustoty rytmu.“?
Déle vyslovuje svou pfedstavu (podepfenou zkuSenostmi z darmstadt-
skych kurzii) o zprostiedkovvani soudobé hudby détem: ,Kdybych jim
takovou hudbu poustél, nejdriv bych je nechal udélat malou etudu naptiklad
na bici z orffovského instrumentdre, aby si zkusily, jak jednoduchy rytmus,
tak rizné hustoty rytmu, v dalsi hodiné bych jim pustil skladbu autora, ktery
pracuje s podobnymi  prostiedky  jako ony, ale na  vysst
tirovni.“® V roce 2001 vznikd na Katedfe hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci program Slyset
jinak zaméfeny na rozvijen{ tvofivosti prostfednictvim komponovani
déti ve tiiddch. Struénou, le¢ vystiznou charakteristiku® tohoto projek-
tu metodicky i koncepéné inspirovaného némeckym programem
Response a rakouskym Klangnetze podava jeho zakladatel Vit Zouhar.
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Adamkova, Jana - Diouhy,
Dan: Od kafionu ke hvéz
dam. In: Talent 2002-2003,
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raky pozdéji se D. Diouhy
zucastnil projektu Animace
hudebnich skiadeb probi-
hajiciho v rdmci programu
Shy3et jinak na olomouckych
zakladnich a stfednich
Skoldch podle témérf shod-
nych pravidel, kterd vysiovit
v tomto rozhovoru.

S absahlejsi charakteristikou
programu SlySet jinak véatné
jeho wychodisek a souvis-
lasti pfichdzi V. Zouhar jegté
v tomié? roce v ¢asopise
HIS VOICE, viz Zouhar, Vit:
Slydet jinal: Kazdy mdZe byt
skladatelem. In: HIS VOICE,
2005, ¢. 3, 5. 10-11.




N
(3]

2

D

2

~

28

29

30

31

Flasar, Martin: Postmoderno
vysvétlované (nejen) délem:
Rozhovor se skladatelemn

a muzikologem Vitem
Zouharem. In: Opus musicum
2005, rot. 37, ¢. 4,

s. 32-35, zde s. 34.

Kopecky, Jifi: Expozice nové
hudby: ,UZ je konec?" In:
Hudlebni rozhledy 2005,
roc. 58, €. 7, 5. 25.

Flasar, Marlin - Kyas, Ondiej:
Radost Slyset jinak. In: Opus
musicum 2005, roé. 37, ¢. 4,
s. 18-20, zde s. 20.

Bakla, Petr: Raclost Slyset
jinak. In: HIS VOICE 2005,
roC. 5, €. 4, 5. 26-27.

Podle lénku Petra Bakly
byly déti pouze interprely
cizich kompozic.

Projekt vénovany animacim
hudebnich skladeb se

v rémci programu Slyet jinak
uskutecnil v Olomouci v finu
a listopadu roku 2006. Ugitelg
zdkdadnich a stiednich kol
nejprve absalvovali tiidenni
vzdelévaci semindf, odkud si
odnesli inspirace, metodickeé
navedy a zaddni pro svou
dvoumésicni praci ve tiddch
~ zde vedii déti k vytvareni
viasinich hudebnich kompozic
podie stejnych principt, podie
Kterych vznikaly referencni
skladby autord V. Zouhara,

D. Dlouhého, 1. Medka

a M. Dvardkové. Détske

i plvodini kompozice pak
zaznély na spolecném koncer-
1&. Na jediném podiu se tak
potkali dgisti autori a interpreti
spolu s profesiondlnimi inter-
prety a soubory (G. Vermelho,
D. Dlouhy, Dama Dama,
Ensemble Marian ad.).

Fladar, Martin: Postmoderno
vysvétiovane (nejen) détem:
Rozhovor se skladatelem

a muzikologem Vitem
Zouharem, op. cit, s. 34.

»Jednim z hlavnich zdméri programu Slyset jinak je vytvofit z hudebni
vyichovy vzrusujici tvofivou, hravou a na zd%itky bohatou disciplinu,
jakou je tieba mnohdy vytvarnd vychova. Prostiedkem k tomu je kompo-
novdni déif ve triddch a jejich hrani viastnich skladeb. VyuZivaji pritom
kompozicni prostiedky, které definoval John Cage, tedy zvuk a ticho. Jako
ndstroje vyuzivaji predméty béiné denni potieby, ale také tradicni
hudebni ndstroje. Ve t¥idé komponuji i hraji vsechny déti, nikoliv pouze
ty nadanéjsi, nebot vychdzime z predpokladu, e kazdé dité je tvofivé
a limitovdno pouze svymi dispozicemi. Proto pravé z nich vychdzime,
nikoli ze znalosti a dovednosti. Vysledné kompozice jsou pak pouze jed-
nim z mnoha cilit programu. Klicovy je samotny tvofivy a interpretacni
proces a stejné tak dillezité je posilovini nehudebnich kompetenci, Tak
napiiklad to, Ze zkusenosti s grafickou partiturou mohou mit viiv na ori-
entaci v jizdnim tddu, predméty, které nds obklopuji, Ize vyznamové
recyklovat, souhra souvisi s rozvojem komunikace a socidlniho citéni
Zdkit atd. V neposledni fadé viastni kompozicni a interpretacni zdZitky
rozsituji predstavu déti o pojmu hudba atd. Rozhodné se tedy nejednd
o skrytou propagaci soudobé hudby, ani o provddéni jiz existujicich skla-
deb détmi, nybrz o vytvdfeni prostoru pro zdZitky z viastni tvorby. A rov-
néz také ne o pouhou ndpodobu ji# existujicich postupii.“* Na programu
Sllysvet Jinak se podileji pedagogové, muzikologové, skladatelé i interpre-
ti a je experimentdlné ovéfovén na viech typech gkol. V roce 2005 se
program Slyset jinak stal soucdsti programu festivalu Expozice nové
hudby. Déti ti brnénskych gkol v pribéhu tif vyucovacich hodin spo-
le¢né vytvérely vlastni grafické partitury, které pak na jednom z festiva-
lovych koncertd také samy interpretovaly. V komplexnich festivalovych
recenzich tento projekt hodnot{ pétice publicistd. J. Kopecky v Hudeb-
nich rozhledech ocefiuje zejména v tradicnf hudebni vychové neobvyk-
lou procesudlni otevienost pii praci s grafickymi partiturami
a nendsilné rozvijent jednoty skladatele a interpreta v jedné osobé.
Podle M. Flagara a O. Kyase projekt Slyset jinak dokazal, wl...] Ze novd
hudba neni piistupnd jen vyvolenym.“¥ Toma§ Kucera vyslovuje nadéji,
Ze neziistane jen u experimentu a veelku pochvalné vyznivé i ¢ldnek
P Bakly,” prestoze v ném autor uvadi nékolik zkreslujicich informaci.?
O aktivitdch programu Slyset jinak v nasledujicich letech se mizeme
docist v souvislosti s pifpravou projektu vénovanému hudebnim
animacim:® . Jejich itkolem bude zptistupnéni jiz existujicich skladeb
détem, které na zdkladé konkrétnich ikolii budou fesit podobné problé-
my jako jejich autofi. Déti se tedy vlastnim komponovdnim budou
seznamovat s jiz existujicimi skladbami. Ty vsak uslysi, az samy své
skladby nejprve vytvoit“¥ Dalii informace o programu SlySet jinak pti-
nadi L. Dohnalovd® ve zprévé z konference Improvizace 96, kde byl pro-
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jekt predstaven hned v nékolika referdtech.”” Od roku 2006 se tym
lektort Slyset jinak kazdoro¢né podili na festivalu Beethovenitv Hradec
vedenim hudebnich dilen pro nejmladsi skladatele.* Z rozhovoru W.
Dobrovské s V. Zouharem se mizeme dovédét také o zastoupeni pro-
gramu Slyset jinak na tvirtich dilndch festivalu Ad libitum - Varsava
2006 a na Sympoziu v Trsténicich.” Od roku 2005 se stale Castéji
mizeme doéitat o zahrani¢nich ale i domdcich projektech zaméfenych
na tviiréi pistupy tzv. hudebnich laikd k hudbé a zejména k jejimu vytva-
feni. Své zkudenosti z psobeni v Anglii, Italii, Némecku, ale i na Kubé
sdili animator kulturnich programéi D. Graham: ,,[...] nechme mladé lidi,
[...] aby sklddali sami. A pro¢ ne rovnou hudebni divadlo? [...] A nechme
je také, at' si napisou libreto, navrhnou scénu - at'si vyzkouseji kompono-
vdni, stavéni kulis, malovdni, zpév a hranf jako jeden propojeny proces.“*
Jako nutnou podminku vidi Graham aktivni sponzoring kultury a zdsad-
ni zménu v piipravé budoucich ugitelit a hudebnikii. ,, Arts Council podpo-
ruje jen ty orchestry a koncerty, kieré berou ohled na soudobou hudbu.
Navic must byt viechny soubory aktivii ve skoldch, provozovat pedagogic-
ké aktivity. [...] Co skutetné potiebujeme, je zména studia hudby na uni-
verzitdch a hudebnich vysokych $koldch, aby se tyto tiZasné mozZnosti,
spoluprdce mezi institucemi a prekracovdni hranic stalo nécim normdlnim.
Je jisté hezké védét, co je mimotondlni dominanta, pomérné mdlo to ale
pomiiZe vytvofit détem cestu ke komponovdni, aby si mohly najit prostre-
dek sebevyjddieni. Obdobné ladény je i ¢lanek P Kadlece,
v ném? autor vyzdvihuje zdjem skotskych instituci (ministerstva, hudeb-
n{ akademie, orchestry, operni domy) na vzdjemné spolupraci pii 8kol-
nim i mimogkolnim hudebnim vzdélavan{ déti ve Skotsku. Zmifuje
zaroven pétici projektd, jak byly prezentovény v pribéhu konference
Hudba a novi hudebnici konané v Glasgow v listopadu 2006. Garantem
prvniho projektu s ndzvem Soundtown je BBC Radio Scotland, které
kazdoro¢né vybavi jednu zakladni & stiedni $kolu rozhlasovym studiem.
Z4ci se tu u¢f vytvatet vlastni pofady (uéi se zvukovy stiih, rezii, modero-
vén{), ale také pod vedenim hudebnich skladatelt komponovat vlastni
kratké hudebni skladby, o jejichZ interpretaci se nésledné postaraji cleno-
vé BBC Scottish Symphony Orchestra. Tyto skladby jsou pak soucasti
#akovskych potfadf zatazovanych kromé pravidelného $kolntho vysildni
i do programii vefejnopravnich rozhlasovych stanic. Jako druhy v pofadi
byl prezentovan spole¢ny projekt Z4lc Sestych a sedmych tiid dvou typo-
vé odlignych glasgowskych §kol (cilem projektu byl i rozvoj socidlnich
kompetenci) zaméfeny na skupinové komponovéni vokdlnich, instru-
mentélnich & pohybovych skladeb inspirovanych ro¢nimi obdobimi
(Vivaldi, Piazzola). V pritbéhu Sesti dopolednich blokii vznikal asi hodino-
vy program, ktery s naddenim zhlédli rodice téchto déti na zdvérecném
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Adamkovd, Jana - Dohnalo-
vé, Lenka: Hiedejte inspiraci
v dobrych prikiadech. In:
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pdf (30. 8. 2010)

Dvordkova, Markéta:
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s. 19; Dvofakova, Markéia:
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2008-2009, &. 6, 5. 22.
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Harmonie 2007, rot. 15,
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Graham, David: VSichni
mohou komponovat. I KIS
VOICE, 2005, ro¢. 5, ¢. 3,
s.8-9, zde s. 8.
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Kadlec, Petr: Na tem Skoti
nedetfi. In: Harmonie 2007,
fof. 15, €. 2, 5. 22-23.
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Tamiéz, s. 23.

Hagen, Trever: Otoasobi:
Volnd improvizace v Kobe. In;
HIS VOICE 2009, roc. 9, ¢. 1,
S. 40-42, zde s. 40.

Ferenc, Pelr: Orbis Pictus:
Kruh je vic nez nudle. In: HIS
VOICE 2008, 1ot. 8, ¢. 2,

s. 12-17.

Kratochvil, Maté]: Petr Drkula:
Hudebni destilace krajiny

a tradic. In: HIS VOICE 2009,
ro¢. 9, €. 6, 5. 26-27, zde

s. 27.

koncerté (mnozi z nich byli v koncertn{ sini poprvé v zivoté). Dalsi pro-
jekty predstavily dlouhodobou spolupraci profesionalnich hudebniki
s lidmi mentdlné ¢i télesné handicapovanymi, vychovné koncerty
pro déti z matefskych kol a hudebné animaénf program pro teenagery.
V zdvére¢ném shrnuti Graham vyzdvihuje fakt, Ze ,[...] projekt, ve kte-
rém dité nebo mlady clovék mitZe poznat svoje moznosti a schopnosti,
ve kterém si miize ,sdhnout na sebe’ md nejvetsi cenu. Jinak feceno: zkuse-
nost md véts{ cenu nez informace.*” T. Hagen informuje o projek-
tu, ktery je jako soucdst terapeutického pisobeni vyuZivin u déti
s mentdlnim postiZenim. ,,Projekt [...] se od roku 2005 snai prostiednic-
tvim dilen volné improvizace, pi niz spolupracuji hudebnici, terapeuti
a mentdlné postizené déti, vytvdret zvukové prostieds, ve kterém se lidé
mohou projevovat individuding i kolektivné.“" K volné improvizaci
hudebnich laiki sméfovaly i projekty Hnizda her, Orbis pictus a expozice
v ¢eském pavilonu na vystavé Expo 2005 v japonském Aiéi, jejich? autory
byli M. Jani¢ek a P. Nikl. Motivem spole¢nym viem tfem projektiim byly
origindlni objekty ~ jakési neobvyklé az bizardni hudebni nastroje vybi-
zejict navstévniky pavilond k jejich rozeznéni. Podle piedstav tviirct
téchto ndstrojti mélo dochézet i k vzdjemné hudebni komunikaci jednot-
livych hréct, tedy fekli bychom k volné improvizaci. Vysledkem viak byla
spide snaha nespoletnych ndvitévnikii vyzkouset veikeré moZnosti
hudebnich ndstroji (navod k jejich pouiti sami autofi neddvali, nebot
tvolivy piistup k jejich ovlddani spatfuji jako klicovy), vedouci ¢asto a2
k destrukei téchto objekti. Nicméné timysl tviirct aktivizovat (nejen)
hudebn{  tvofivost  ndvitévniki  expozic  jisté  naplnén
byl Na samy zdvér dlouhého vy¢tu dovolte jiZ posledni citaci
z rozhovoru Matéje Kratochvila s Petrem Drkulou ~hudebnim pedago-
gem, skladatelem a interpretem soudobé hudby. ,Poslini hudebni
pedagogiky nevidim v tom, vychovdvat posluchale, kteti by pochopili
Beethovena, ale umoznit rozvijejicimu se clovéku, aby moznd naposledy
ve svém v budoucnu prakticismem a utilitarismem naplnéném Zivoté oku-
sil opojnost a piinos kreativni price. [...] Perspektivu vidim prdvé ve svo-
bodné experimentdlni prdci se zvukem, kterd nikoho nediskvalifikuje
z pohledu hudebnosti nebo osobitych estetickych preferenc.“?

Zaver
Zisadnimi tématy této studie bylo komponovani déti ve t¥idach (com-
posing in the classroom) a zalletiovéni soudobé hudby do hudebni

vychovy ve spojeni s vyuZivinim novych kompozi¢nich postupt této
hudby pfi jejim zpiistupriovani (animations), s témito pak tzce souvi-
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sejici vytvafeni grafickych partitur a jejich interpretace, vyroba jednodu-

chych hudebnich nastrojit v hudebni vychové a elementdrni improvizace

jako soucdst hudebné tvorivych ¢innosti v rdmci hudebni vychovy.

Zatimco naSe domaci hudebni pedagogika se od poloviny minulého

stoleti az do soucasnosti v diisledku méniciho se spole¢enslkého klima-

tu neustdle zmitd v témél* pravidelné se objevujicich vlndch zvy$eného

zdjmu Ci nezdjmu Fedit novd témata, v zdpadnich zemich se tento obor

vyvijel kontinualné obohacovan novymi pedagogicko-psychologickymi,

hudebnimi, spole¢enskymi, ale i technickymi poznatky aplikovanymi

do hudebné vychovné praxe. Ptesto Ize v zévéru konstatovat, Ze

v tuzemském odborném periodickém tisku bylo moZno vysledovat sig-

nély upozoriiujici na aktudln{ zahrani¢ni trendy v zaclefiovéni tvotivych

aktivit a zejména komponovani ve t¥idéch do hudebni vychovy, na jejichz

zdkladé si vnimavy ¢tendf mohl vytvatet sice jen rdmcovou, piesto viak 43 Kroms Hudebni védy bylo
alespoii néjakou pfedstavu o déni v tomto oboru za hranicemi naf mozno v kazdém periogiku
g3 . . e e e w1 . o , zaznamenat Cldnky vzlahujici
zemé.” Zdroven jsme zaznamenali i ojedinélé (a bohuZel krdtkodobé) s k zahranicnim a v posled-
pokusy experimentdlné ovéfovat vybrané zahrani¢ni projekty zaméie- nim desetileti | k domacim
né na elementdrni komponovén{ na nékolika domécich pedagogickych aldiitam v oblasti kompono-
fakultach. Do hudebni vychovy na zékladnich $koldch vsak tyto pokusy vanive tiden.

jiz nepronikly. Za téchto okolnost{ si lze jen pidt, aby soucasné vyzkum-

né aktivity vy$e zmittovaného programu SlySet jinak piinesly dostatetné

mnozstvi metodickych materidlfi a jednozna¢nych argumentd opraviiu-

jicich k za¢lenéni komponovani ve tfidich do kurikuldrnich materialt

na$eho véeobecného vzdéldvéni a aby jeho principy a metody préce byly

s nad$enim pfijaty détmi i u¢iteli v hudebné vychovné praxi.

Studie vznikla za finanéni podpory Grantové agentury Ceské republiky
- GACR, r.¢. 408/09/012.

Jaromir Synek je odbornym asistentemn Katedry hudebni vychovy Pedagogické
Sakulty Univerzity Palackého v Olomouci a zaméfuje se predevsim na didaktiku
hudebni vichovy.

Summary . o
The second part of the study describes. the situation of Czech music education from
1990 s till now. After 1989 the new political situation started to influence culture,
school system etc, Plurality was the key:word for new trends. But there was the long
way 10 integrate: some. western models: (e.g.. The. Manhattanville: Music Curricuium
Program). into. Gzech’ educationat tradition: The study. try o pursue this effort through :
many. quotations. from Czech educational journals. :
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