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Komponovani
Jjako soucast hudebni

vychovy

Prispsvek pfiblizuje problematiku elementarniho komponovani

déti ve vyuce a moznosti jeho praktického vyuziti ke

zpfistupnovani soudobé hudby. Vychazi z rozboru zahranicnich

projekti a pfistupd a stru¢né analyzuje situaci u nas.

Aboveall

music is about feeling

it is about being sensitive to sounds

about saying things through sounds

about listening to sounds you ve never heard before.”
(John Paynter)

1|

Soudoba hudba a skola:

Hudba zivéru 20. a poéatku 21. stoleti, kterou ¢asto ozna-
Eujeme privlastkem soudoba, predstavuje v ramci soucasné
hudebné vychovné praxe tvrdy ofiSek. Hudebni tvorba zejmé-
na po roce 1945 je diky sve stylové pluralité, rozriznénost
estetickych vychodisek a kompoziénich konceptii odsouvana
na uplny okraj zajmu jak u Siroké verejnosti, tak i v prostre-
di Skoly. Jeji .image” je silné posramocena a az piili§ casto
byva (a dodejme bohuzel) odmitdna nejen ziky, ale ve znad-
né mife i samotnymi pedagogy. Uégitelé hudebni vychovy si
s ni nevi rady. Pokud se viibee odhodlaji do této rozvodnéné
teky vstoupit, tak klasicky vyklad spojeny s poslechem (jako
nejéastéji pouzivané metody prace) nedokaze ziky ndlezité
zaujmout a poskytnout jim dostateény vhled do svéta pro né
zeela novych zvuki a vyrazovych prostiedki. Mym ikolem
na tomto misté neni podrobné rozebirat pri¢iny tohoto neu-
téseného stavu (mezi néz patfi mj. nedostatecna pripravenost
ucitell v teéto oblasti a z toho plynouci obavy a rezignace ¢i
nedostatek vhodného hudebniho a didaktického materialu),
ale rada bych pfedstavila jednu z moZnosti, kterd maze tuto
situaci alespon éasteéné zménit. Touto moznosti je kompono-
vani déti v ramci hodin hudebni vichovy, nékdy oznacované
také jako clementarni.

Cilem mého pfispévku je podat struény souhrn poznatki
o moznostech vyuziti komponovani déti v zahranicéi i u nas
ve vztahu k zpfistupnovani soudobé hudby v minulosti a sou-
Casnosti.

Komponovani:

Co tedy rozumime pod pojmem clementarni kompono-
vini? Podle Vita Zouhara miizeme komponoviani ve tiidach
chépat dvéma zptisoby: jako jednu z aktivit hudebni vychovy,

1 PAYNTER, John: Hear and Now. An introduction to modern music in
- schools, London 1972.5. 7.

nebo také jako aktivizaéni vyukovou metodu. Ta vede na jed
né strané k prohloubeni kompoziénich dovednosti Zika, na
strané druhé se cile metody promitaji do obecnych atribuci
vzdélavani jako jsou vychova k tvofivosti, interdisciplinarni
a integrativni vzdélavini, vytvifeni pracovnich, socidlnich
a komunikativnich kompetenci apod.? Hlavnim pilifem je
tedy rozvoj hudebni tvofivosti. A kreativai ¢innosti jsou tim,
co nam ¢éasto ve vyucovani z riiznych divodi chybi. Tvofivost
v hudebni vychové se nejcastéji omezuje na pouhou repro-
dukci a napodobu nau¢enych vzorcei. Oznacenim elementar-
ni (nékdy téz tzv. détské) komponovani je zpravidla chapano
vytvareni jednoduchych hudebnich struktur prostfednictvim
jednoduchych hudebnich prvkii a kompoziénich principii
(Vanova, Synek ad.). Projekty, na néz se v tomto textu zame-
fujeme, pracuji s kompozi¢énimi prostfedky experimentalni
hudby druhé poloviny 20. stoleti, a také diky nim mohou
vytvaret vlastni kompozice zici a studenti viech vékovych
kategorii.

Pfitom plati, ze ¢im diive se (jeho prostiednictvim) deén
s moderni hudbou zaénou seznamovat, tim lépe, nebot
s postupem ¢asu se jejich schopnost vonimat nove a ncobvyklé
zvukové podnéty snizuje. Komponovat lze s détmi v mendich
i vétsich skupinach.

Hlavni piednosti toho typu elementirniho komponovani,
s nimz pracuji analyzované projekty, je jeho bezbariérovost™
- moznost aktivné zapojit viechny déti bez ohledu na jejich
predchozi hudebni zkusenosti. Jinymi slovy, 1 zak, kter¢ho
bychom za normalnich okolnosti ozna¢ili jako malo hudebnd¢
nadan¢ho, zde dostava prostor pro své tviindi vyjadieni. Je to
umoznéno tim, ze pracuje s jednoduchymi hudebnimi pro-
stiedky = s hlasem, vyuzivd zvukové moZnosti viastniho téla
a hraje na klasicke i netradiéni hudebni nastroje.? Vysledkem
téchto (podotknéme fizenych a organizovanych) ¢innosti j¢
ve véising piipadi zivéredna kompozice.

2 SYNEK, Jaromir: Elementarni komponovani a jeho vyznam v edukadi,
disertacni prace, Olomouc 2008, 5. 89,

3 Hudebnim nastrojem v nasem pfipadé maze byt prakticky
vie - kelimek od jogurtu, PET lahey, tekouci voda, papir, sténa,
nafukovaci balonek, kvétinae, klice ad. Zaroven , klasické* hudebn
nastroje rozezvuéujeme netradicnim 2plsobem (totjemlmo jing
jeden z tastych znaki hudby po roce 1945). .
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Pro zaznam viech pouzitych zvukil a ve vysledku i celé
partitury se pouZivaji nejriiznéjsi gratické symboly, srozu-
mitelné viem. Partitura je pak ¢asto vysledkem pfedchozich
tvotivych experimentii se zvuky, jejich vrstvenim, strukturou,
ale také tieba pfibéhem. Odlidnou roli maji experimenty s jiz
existujicimi grafickymi partiturami, které Zaci sami interpre-
tuji, &im2 je intenzivnéji pozndvaji. Zaroven je tieba pozna-
menat, ze vysledna kompozice (ncbo pouze jeji interpretace)
neni to nejdiilezitdjsi. Stézejni je vlastni tviiréi proces. A diiraz
na tviiréi proces je rys shodny u viech takto zamefenych pro-
jektn. Jak napriklad udiva John Paynter: ,...creating music can
offer a child plenty of scope for self-realisation. It will increase his
sensitivity to the world around and educate that part of his intelli-

gence that is concerned fn“f.’:’.‘_,ﬂ:'r'(‘hftlﬂ."‘

Z ofesnl naroky jsou kladeny na uéitele. Prestoze se
prubenu kreativniho procesu stava détem u|)|¢.:- partnerem
nez mentorem, je to on, kdo cely proces fidi. Stiva se hlav-

nim ]”.’"-'."'I.':f. iorem ci inspiratorem. Na [t'l]lil' strané usmer-
nuje volnou tvorbu déti a na strané druhé analyzuje a vytvari
motivacni cviceni, krerd vedou k poznani existujici skladby.
Jeho pokyny musi byt vidy presné a srozumitelné, Ziroven
musi projevit jistou didaktickou flexibilitu a nesmi se obavat
experimentil s novymi metodami prace a s tim spojené urcité
miry nejistoty — ....teachers are prepared to také risks and operate
as MUSICIAN COmPosers in the classroom.™

V SirSim slova smyslu je cilem komponovini ve tridéach .....

open children's cars and educate the feelings™. Tedy naucit déti

pozornéji voimat své okolni, ale i zcela nové a netradiéni zvu-
4 PAYNTER, John: Hear and Now, London 1972, 5, 10

QODAM, George - PATERSON, Anice: Composing in the classroom

W

The creative dream, High Wycombe 2000, 5, 6
& PAYNTER, John: Hear and now. An introduction to modern music in

schools, London 1972, 5. 96

METODIKA

ky. Hrat si s nimi, pfetvifet je a experimentovat. Zprostied-
kovat jim nové zazitky, A soucasné .. .it is not difficult to demon-
strate the relationship between the classroom pieces and the work of
our contemporary profissionl composers.'” Tyiréi postupy, kiere
béhem komponovani s zaky pouzijeme, jsou mnohdy totoZné
s postupy soucasnych skladatelfi. Tento  pohled zevniti® ve
svém diisledku vede k vétiimu pochopeni hudby 2o. a 21. sto-
leti a taky k motivaci — vzdyt ja pfece umim komponovat jako
ten skutedny skladatel.

Na komponovani je u nas tradiéné nahlizeno jako na indi-
vidualni ¢innost vysoce nadaného jedince. Ale ... die schulische
Sttuation t'.i_'fm‘dr'.?'f geradezu, dieses Klischee zu durchbrechen und
Komposition als Gruppen- bzw. Teamarbeit anzugehen™. A proé se
o to nepokusit 1 v nasich podminkich?

ji ::.5 ! Jf ; 3

Vyvoj v zahranici

Za prvnimi projekty zaméfenymi na komponovani ve tfi-
dach a vyuzivajicich novych poznatka experimentilni hudby
bylo 1sili 0 prosazovini soudobé hudby do hudebni vychovy.
Nikoli komponovani, nvbrz poznavani soudobé hudby bylo
hlavnim zamérem prvnich }uuiul\m ve Spojenych statech,
Kanadé a Velké Britanii v druhé poloviné 20. stoleti. Na prvni
americké projekty v priubéhu nasledujicic h tficeti let vice &
méné Uspésné navizaly hudebné progresivni evropské stdty
v ¢ele s Velkou Britanii, Némeckem a Rakouskem (ozvuky
jejich snah miZzeme v mensi mife pozorovat i u nas). Jak kon-

krétné tyto snahy vypadaly?

1. Contemporary Music Project

Poditeénim impulsem projektii zaméfenych na rozvo)
hudebni kreativity byvlo ve 40. a 50. letech minulého stoleti
7 Tamtez

B FORSTEL, Francois: Neue Musik selber komponieren, In: BABLER, Hans
(ed.): Bricken. Musikunterricht im geginten Eurapa, Mainz 2001, 5. 9p
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minimalni zastoupeni hudby 20. stoleti ve vicobeené hudebni
vychové. Snaha o jeji zpFistupnéni a hledani novych zptsobi,
jak s ni Ziky seznamovat, nasledné vedla k prvanimu experi
mentalnimu vyuZiti improvizace a kompoziénich technik.?

Americky Contemporary Music Project probihal na vybranych
zakladnich a stfednich vicobecné vzdélavacich tkolach pod
financni zastitou Fordovy nadace v letech 1959 az 1973 (do
roku 1963 pod nazvem Young Composers Project) a jeho inici-
atorem a vedouci osobnosti byl hudebni skladatel a pedagog
Norman Dello Joio. Prvotnim cilem projektu bylo pokusit se
nalézt vhodne zpiisoby a postupy, jak détem prezentovat sou-
dobou hudbu. Teprve postupné se zacal klist zvySeny diiraz
na tvorivé ¢innosti.

Projekt probihal ve dvou zikladnich rovinach — ve skolach
s détmi a na univerzitach se studenty a pedagogy. Ve skolnim
prostiedi se cely proces odvijel stale jesté v intencich tradiéni
vyuky. Na jednotlivych Skolach hostovali mladi skladatelé do
35 let. Jejich ukolem bylo s détmi intenzivné pracovat a kom-
ponovat, také skladat vlastni skladby pro Skolni orchestry
a se studenty poté dila nacvié¢ovat. Diléim tkolem bylo take
vyhledavani vyraznych tvofivych talent v fadich student.™
Tento pracovni postup predstavoval pfinos pro obé strany
~ studenti dostali pfilezitost seznamit se podrobnéji s oblasti
soudobe hudby a skladatelé se mohli profesné uplatnit. Presto
vyuka kompozice pouze doplnila tradiéni vyuku zpévu a hry
na nastroj v hudebni vychové.

Podle Lawlerové™ byl projekt ve své dobé hodnocen vel-
mi pozitivné vsemi stranami — hudebniky z povolani, skla-
dateli, kritiky, pedagogy i skolni spravou v cele s fediteli
skol. A jak podotkl hudebni kritik ¢asopisu Washington Post
Paul Hume, ,...téZko si [ze predstavit, Ze by néco mohlo idcinnéji
zapiisobit na spatné informovanou verejnost, aby docenila Zivaini
ditlezitost toerivych aspektit hudby. Pro vyvoj v nasi zemi neexistuje
nic diilezitéjsiho®.?

Hlavnim pfinosem Contemporary Music Project je vSak zpii-
sob ,...jakjm vibec poproé spojil ucitele a skladatele v hudebni
vychoué pri vytvarent programi, jakym provéril metodiku elemen-
tarniho komponovdni (zouk — rytmus — struktura) a také vytvoril
organizace semindari (dominovy efekt skladatel — ucitel - Zak), které
se objevuji i v mnoha dalfich projektech a pretrodvaji dodnes™.

2. Creative Music aneb Sound and Silence
Ve Velké Britanii se od druhé peloviny 6o. let na riiznych
typech £kol setkdvame s projekty zaméfenymi na kreativni
9 ZOUHAR, Vit: Komponovani ve tiidach. Poznamky k prvnim
americkym a britskym projektam, In: Inovace v hudebni pedagogice
avychové. K pocté Lea Kestenberga, sbornik z mezinarodni
muzikologické konference konane 29, 11.-1.12. 2007 v UC UP
v Dlemouci, Oloemouc 2008, s, 187.
10 LAWLEROVA, Vanett: Tvorivost v hudebni vychové, In: POLEDNAK,
van — POS, Vladimir (ed.): Konfrontace, Praha 1968, 5. 102-103.

11 Tamtez, s.103.
12 Tamtez.
13 ZOUHAR, Vit: Komponovani ve tfidach. Poznamky k prvnim
l americkym a britskych projektGm, In: Inovace v hudebni pedagogice
a vychové. K pocté Lea Kestenberga, sbornik z mezinaradni
muzikologické konference konané 29, 11.-1. 12, 2007 v UC UP
v Olemouci, Olomouc 2008, 5. 187.

piistupy v hudebni vychové, které koordinovala univerz
ta v Yorku. Projekty byly postaveny na praci dvou prednicl
predstaviteli tzv. progresivni ideologie™, hudebnich
gogii Johna Payntera a Petera Astona. Ti propojili |
experimentalni hudby s hudebni pedagogikou a sve poznatk
shrnuli v knize Sound and Silence. Classroom project
music (1970).

Obecnym cilem téchto projekti bylo opér zpiis
ni soudobé hudby détem. Na rozdil od projektu am:
se vsak jejich akcent pfesunul z ucéeni o hudbé a ins
k vlastni kreativni tvorbé a prozitku: ,We believe that |
ple deserve a truly liberal education, alive with the exciter
covery. This excitement is a first step: the details, disciplin
will follow. Without a sense of adventure true education
le."* Ve stfedu zijmu jiz nestéla existujici skladba, al:
jedineéna tviiréi osobnost. Primarnim cilem byla krea
ce déti s nevyéerpatelnym mnozstvim zvukd, jen? na
tuje soucasnd hudba. Experimentovini s nimi, jejic!

a naslednd interpretace vlastnich skladeb (tedy postup
ni zvukovy material - struktura — interpretace).

Ji“‘ffmi slovy feceno, komponovani prestalo byt p
Prostfcdkem k poznavani jiz existujici hudby, ale vychod sk
I.ditm hudebni vychovy, jednou z jejich rov;'mcenn.“ h soucs™
ti.!* Nebot,.. -making music is mmetj:i;lg everyone can do™

: St ro.k‘u 1992 tvofi kompozi¢ni akti\-'iry‘spulu s improvi=ic
(improvising), interpretaci (performing) a poznavanim (@27

.......................
...............

14 Termin britského teoretika Martina Skilbecka.

15 PMTNTER. John ~ ASTON, Peter: Sound and Silence. Classroom
Projects in creative music, Cambridge 1970, 5. 3,
16 zougm_, Vit: Komponovani ve tridach. Poznamky k prvnim
:T;: kym a b_ritsi_ti'th Projektm, I Inovace v hudebni pedad®d"™*
hOVe. K pocté Lea Kestenberga, Sbornik z mezindrodni
muzikologickeé kmhmmkmné!!. 11.-1. 12. 2007 v UC VP
v Olomouci, Olomayc Rb&&tﬁ. b5

17 PAYNTER, John: Hear and nc ntroducti A
ER, John: | oW, An introduction to modern M4
schoals, London 1972, 5. 14, R



‘zéklad udebnich osnov britského Narodniho kuriku-
¢ National Curriculum in Musio)™. A jak poznamenava
m“w Barnes, ....all children in our primary schools must

kave experience of composing music as part of their broad and
balanced education™.

2. Response

Ohlas vy$e zminénych dvou projektd se ve Velké Britanii na
pocatku 8o. let navic primo promitl do hledéni novych strate-
git ve zpiistupniovani hudby 20. stoleti, a to s aktivnim zapoje-
nim Spickovych profesiondlnich hudebnich téles, jakymi byly
Birmingham Symphony Orchestra, London Symphony Orchestra
a piedeviim London Sinfonictta®™. Ty se v této dob¢ odklane-
ji od tradiéni formy hudebnévychovnych koncertii (tedy
pasivniho piijimani hudby posluchaéi) a obraceji se smérem
k aktivaimu a kreativnimu experimentovani s hudbou samot-
nou. Animatofi jake Richard McNicol nebo Gillian Moore
piipravuji rozlicné programy sméiujici k osvojeni si referenc-
nich skiadeb hudby 20. stoleti, a to nejen pro déti a studenty,
ale take napiiklad pacienty, vézné ¢i socialné znevyhodnéné
skupiny. " Jejich snahou je vedle popularizace soudobé hudby
vychova novych posluchaéa & podpora mladych zacinajicich
skladateli.

JDas Ziel ist die aktive Begegnung und Auseinandersetzung mit
Newer Musik durch die praktische usammenarbeit von Schiilern
und Lehrern mit Komponisten und Musikern.™2 Projekty pro-
gramu Regponse vychazeji ze spoluprace hudebnich skladatelt
a déti na rozlicnych kompoziénich aktivitach, které v konec-
ném diisledku vedou k poznini konkrétni experimentdlni sou-
dobe skiadby. Provedeni vysledné kompozice je vSak svéfeno
profesionainim souboriim - déti tedy nejsou (na rozdil od
Payntera a Astona) jejimi interprety.

Projekty Response probihaji ve dvou etapich. Prvni je urde-
na pro uciteie. Ti se v ni nejprve sami aktivné seznamuji se
zakladnimi mySlenkami a principy souéasnych kompozic
a posléze vytvaieji strategie, tikoly a cviéeni pro druhou fazi,
praci s détmi. Obé ctapy probihaji za asistence skladateli
a interpretii. Po celou dobu price na projektu Zici original-
ni kompozici neznaji a jsou s ni konfrontovani az na uplném
Zavéru ™

Animaéni programy Response byly dosud kromé Velké Brita-
nic realizovany také ve Spojenych statech, Japonsku, Recku,
18 Dostupne na htp /www.ncuk.net
19 BARNES, Jonathan M.: Creativity and composition in music, In:

PHILPOTT, Chris - PLUMMERIDGE, Charles (ed.): Issues in music
teaching, London - New York 2001, 5, 92

20 Vice na hitp:iwww londonsinfonietta.org.uk

21 ZOUHAR, Vit Komponovani ve tfidach, Poznamky k prynim
americkym a britskych projektom, In: Inovace v hudebni pedagogice
8 vychové. K pocté Lea Kestenberga, sbornik 2z mezinarodni
muzikologicke konference kenané 29. 11.-1. 12. 2007 v UC UP
v Olomoua, Olomouc 2008, 5. 188,

22 GRAEFE-HESSLER, Dorothee: Response - Neue Musik macht Schule,
In: Jahresmagazin 2002/04, dostupné online na
nttpitwww.ensemble-modern.comimagazin2/03_ resp2.htm

23 GRAEFE HESSLER, Dorcthee: Response - Neue Musik macht Schule,
I Jahresmagazin 2003/04, dostupné online na
Iigiivnsrw ensemble-modern. comimagazinZi03 _resp2.htm

Argenting, Polsku a Holandsku.?® V roce 1988 se modifikace
projektu zasluhou Karstena Witta, manaZera souboru Ensem-
ble Modern, dostivd do tehdejéi Spolkové republiky Némecko
a Uspésné se zde rozviji (zejména ve spolkovyeh zemich Berlin
a Hesensko). Dilsledkem je za¢lenéni improvizace a kompozié-
nich aktivit do tehdejdich ramcovych vazdélavacich programi
zminénych zemi. V roce 1997 navic v Koliné nad R¢nem zaslu-
hou hudebnich skladatelit Hanse W. Kocha, Bernharda Kéniga
a Anke Eberwein vznika Biiro fiir Konzertpiadagogik®s. To ve spo-
lupréci s riznymi uméleckymi soubory (predeviim Ensemble
Modern) organizuje programy Response a svou ¢innosti pod-
nécuje vznik obortt Konzertpadagogik a Musikvermittlung.?®

3. Klangnetze

Pod vlivem britsko-némeckych projektii pak vznika v roce
1993 v Rakousku pod heslem ,Die Wirklichkeit mit den Ohren
erfinden” program Klangnetze (Hans Schneider, Constanze
Lippert). Jeho koncepce je viak ponékud odlisna. Edukaénim
cilem neni zprostfedkovani a osvojeni referenénich skladeb, ale
vznik originalnich kompozic zaki. Ti si navic vlastai skladby
i interpretuji. Stavaji se tak skladateli, interprety i posluchadi
v jedné osobé.*” Projekt navic rozsifuje sviij zdjem smérem do
oblasti jazzu, elektronické hudby, performanci €i alternativy.
Ostatni vychodiska jsou shodna s programem Response (spo-
luprace se skladateli, dvoutroviiovy model prace).

24 SYNEK, Jaromir: Elementarni komponovani a jeho vyznam v edukaci,
disertaéni prace, Olomouc 2008, 5. 45.

25 Vige na hitp/iwww. konzertpaedagogik.de

26 SYNEK, Jaromir: Elementdrni komponevani a jeho vyznam v edukaci,
disertacni prace, Olomouc 2008, s, 46

27 ZOUHAR, Vit Projekty Response, Klangnetze a Slyset jinak ve vyuce
hudebni vychovy: Komponovani jako viukova metoda, habilitagn
predndika konana dne 27.6.2005 na PdF OU v Ostrave, rukopis 2005



- Do roku 2003 byl tento projekt tispéiné realizovan na desit-
kach zikladnich a stiednich skol, ale presto se nestal souéasti
rakouskych vzdélavacich programii. Ve zminéném roce 2003
byl ukonéen z davodu nedostatku grantové finanéni podpory
ze strany ministerstva pro vyuku a uméni.

1 pfes vyde zminéné tspéchy se zahrani¢ni projekty v sou-
¢asné dobé potykaji s mnohymi problémy, které bude ticba
jesté€ v budoucnesti piekonat. Napiiklad nesporné progresiv-
ni mydlenky britského Narodniho kurikula ¢asto narazi na
hudebni pedagogy, kteti se neciti byt dostateéné pfipraveni
a vyvskoleni na roli .vedouciho skladatele® soudobé hudby ve
skupiné®® nebo je pinéni kurikuldrniho plinu narulovano
zkracovanim éasovych dotaci pro pfedmét hudebni vychova.®
Vetejnost a mnozi ucitelé v Britdnii také (podie Barnese) stile
povazuji hudebni vychovu za pasivni predmét a nikoli jako
prostor pro kreativni tvorbu. Ta je ponechiana pouze vyvole-
nym.3® Nezanedbatelni je také otdzka financoviani a podpo-
ra ze strany statnich instituci. § témito problémy se viak ve
vétsi & mensi mife potykaji viechny staty a kvalité britského
hudebniho Skolstvi to na nicem neubira.

Vedle téchto zikladnich programovych vychodisek najde-
me mnoho inspirativnich podnéti i v préci dalSich hudebnich
pedagogt, jakymi jsou R Murray Schafer®, George Self? &
Gertrud Mayer-Denkmann®.

Vyvoj u nas
Ceské hudebni $kolstvi a pedagogika byla ve druhé poloviné

20. stoleti t€Zce poznamenana pfitomnosti totalitniho rezimu

v nasi zemi, ktery ji na dlouha léta izoloval od aktudlniho déni

v zapadnich statech. Zaroven zde pretrvavala (a dodejme, ze

stile pfetrvava) silna tradice herbartovského pojeti skoly, kte-

ra silné omezuje prostor pro zakovu tviréi aktivitu.
+Domnivam se, i 1 u nas by mély pedagogické fakulty z vlastni
iniciativy usilovat o navazani velmi tésného kontaktu s mladymi
skladateli a zainteresovat je o hudebné vychovné problémy, i kdyZ je
nesporné, Ze i sami skladatelé si musi byt plné védomi soé odpovéd-
nosti a svého podilu na hudebnim rozvoji mladeze. Vidyl je v jejich
vlastnim zdjmu ziskat pro svou tworbu co nejoice zanicenyeh mladych
postuchaéir.™® Témito slovy reagoval Libor Melkus na referdty,
které vyslechl v roce 1964 na konferenci ISME v Budapesti

(mezi nimiz zaznél i pfispévek iniciitora Contemporary Music

28 ODAM, George - PATERSON, Anice: Composing in the classroom. The
creative dream, High Wycombe 2000, 5. 8.

29 BARNES, Jonathan M.: Creativity and composition in music, In:
PHILPOTT, Chris - PLUMMERIDGE, Charles (ed.): Issues in music
teaching, London - New York 2001, 5. 93.

30 Tamez, s. 94,

31 Napfiklad v dilech Schépferisches Musizieren, Wien 1971, nebo Schule
des Horens, Wien 1972,

32 Napiikiad v dilech New sounds in class. A practical approach to the
understanding and performing of contemporary music in schoals,
London 1967. nebo Make a new sound, London 1976,

33 Napiiklad v dile Experiments in sound, New directions in musical

 education for young children, London 1977,

= ﬁ'm Libor: Problematika hudebni vjchovy na vieobecne

katach a pfiprava hudebnich pedagogu, In: -

Project Normana Dello JO/% =

kwim"?'"“‘ﬂ : ﬂﬂ'ﬁ‘ tvofivé &innosti obecné o,
Prvni pﬂhw e u nas objevuji ve druhe poloy:

P I w ‘k‘iﬁt" mﬂ)" dnplﬁovat d\'é hlavn| «, ’-;5(25-
n 6o. let- il pDév a poﬁll:l:h. Neexistoval zde .o
hudebni vychovys tedy 2pev . vbodi B ik
tvorivé ¢innosti vy ily z rdmce trady i
peobiBECEs - Tvoiivost se omezovala na 0,
pojett i M 4 napedobu predem dan g
reprodukei a mechanickou ndpod lp s TenyOn sch.
mat, nauéenych yzorcil, ktCl‘é_ "Y‘:héz‘f ¥ e f-ﬂfﬂf}m dur-me).
lové a domaci folklorni tradice. Navic 13::0 snahy o zméq,
jeti hudebni vychovy nardzely na znacny U_di“" 2 nesouhly
jak vysokoskolskych pedagog, 13!‘ safnmny"ch uditelds. Tj o
domnivali, ze ... hudebné tworivé projevy Jsou I’_.‘-’fﬂ_ffﬂ-': Jen hudeby,
nadanych a Z tedy hudebni improvizace nemiie byt obecns plagy,,
oikou zdkladni hudebni vychovy. Nutit viechny déti k impropiz,,
je pry omyl, protoge vice nei P"&fz_”m = m::h g k této dinngs.
ti predpoklady a ani o mi nemd zdjem.* Zaroven s tim dochiy
k odmitini a zatracovani experimentalni hudby. V disledk,
pak dominantnim prvkem hlavniho proudu hudebni vyehow
jesté dlouho zlistava ,...hudba, kterd jiz byla vytvoiena a hudein;
prostor, ktery je tradovan™’. Pozadavky Libora Melkuse nemoh-
ly byt uvedeny do praxe.

Teprve v soucasnosti s nastupem Ramcovych vzdelavacich
programii dochdzi k naruSovini zaZit¢ho stereotypu. ale e
velice pozvolné. Jak tedy pojima tvofivost v hudebni vyche-
vé nové vznikly RVP pro zikladni vzdélavani®®? Hudebn
vychova je zde spolu s vychovou vytvarnou soucast
vaci oblasti Uméni a kultura, kterda ma za ukol zprost
zakam tzv. umélecké osvojeni svéta (osvojovani s estetickym

Ofingy

ucinkem). Déje se tak prostfednictvim ¢innosti (vokalnich,
instrumentalnich, hudebné pohybovych a poslechovych), ato
v roviné produkce, recepce a reflexe. Prestoze by takio po

ta hudebni vychova méla mj. vést k uéeni se prosticdnictvim
vlastni tvorby, ziistdvaji tvofivé Einnosti vokalni 1 instrumen
talni pouze na Grovni fizené improvizace (rytmizace. melo
dizace, hudebni hry: ozvéna, otazka — odpovéd, tvorba pre-
deher, meziher, doher apod.). A¢koliv se tedy clementarmim
komponovinim zahrani¢ni hudebni pcdagugik.; zabyvd Jit
téméf pil stoleti, neni v RVP ZV této problematice vinovai
jedind zminka. V ramei vytvifeni SVP viak snaham uditeld
0 zavadéni novych kreativnich metod nic nebrint.

I'u nds se ale objevuji prvni pokusy, jak tuto situaci zmen’t
Jedni se v prvni fadé o projeke Shyet jinak. Ten vznikl 2 olo-
moucl.u& katedie hudebni vychovy v roce 2001 a svymi ¢
dologickymi vychodisky navazuje na zahranicni projekty
::‘:f::;”v: lf:“"m- Jeho hlavnim cilem je vytvoreni (2 b
svobodné et "Mm’?. ¥ niZ maji véichni zaci moinos! v

ky vyjadiit a rozvijet své nadani a talent be?

_ umélec
Ohled g dosavadni hudebni zkuenos enosti. Hlavnimi zisid?™



Jak upozornu :Wtw Uedeazjehoimcﬁmrb). thifnf
~diiraz en na zdZitek z tvorby a price se zvukem - rozho-
: jcmnﬂmli‘v produkt. Kompozi¢ni principy soudo-
bé hudby jsou pouhym prostfedkem a nikoliv cilem.

Vedle toho se Jiz v roce 1992 na Katedie hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy uskuteénil zajimavy
experiment, ktery mél prokazat, nakolik mohou tvoiivé in-
nosti s vyuZitim kompozi¢nich technik soudobé hudby ovliv-
novat vztah posluchace k této hudbé. Vedoucim experimentu
byl Vaclav Drabek. Zjistilo se, 7e tvofivé &innosti (resp. kom-
ponovani) vyrazné ovliviiuji percepéni schopnosti studentii
v oblasti soudobé hudby; jakoz i kladné postoje k ni.*

Je viak ticba poznamenat, Ze téma komponovani ve vyuce
u nas stale stoji na okraji védeckého zdjmu. Jedingmi teoretic-
kymi reflexemi tohoto problému jsou v soucasné dobé texty
Vita Zouhara, disertaéni prace Jaromira Synka (Elementirni
komponovani a jeho vyznam v edukaci - obhijeno v Olomou-
ci v roce 2008), diplomova price Adriany Pertlové (taktéz
Olomouc 2008), kterd porovnavia vyuku soudobé hudby na
gymniziich v Ceské republice a v Némecku a zamyili se nad
moznostmi jejiho zprostfedkovani, a casteéné téz disertaéni
prace Petra Drkuly (Hudebni tvofivost v aktudlnich proménach
obeencho a pedagogického anglofonniho diskurzu, Olomouc
2006). K temto pracim snad mizeme pritadit jesté i élinek Pet-
ra Kadlece v €asopise Harmonie, v némz reflektuje rozvinuty
system mimoskolniho hudebniho vzdélavani ve Skotsku.®

Not learning about music but learning through music*
Je nesporne, Ze zapojeni komponovini do hodin hudebni
vychovy s sebou pfinasi éetna pozitiva. Jak jiz bylo feéeno,
jeho prostfednictvim se déti sndze seznamuiji se soudobou
hudbou, chapou jeji tviiréi procesy, a tim ji mnohem snadnéji
prijimaji. Zaroven viak elementirni komponovani poskytuje
Siroky prostor pro rozvoj dalsich hudebnich, ale i nehudeb-
nich schopnosti a dovednosti. Priace ve skupiné vyzaduje uréi-
tou miru spoluprace a komunikace. Déti si uvédomuiji zodpo-
védnost za prici vlastni i skupiny jako celku. Komponovéni
aktivizuje a zvysuje motivaci (smérem k dokonéeni zadancho
ukolu a jeho Gspéinému provedeni), nuti zaky hledat kon-
struktivni a prakticka fedeni nejriznéjdich problémii. Vyzadu-
j¢ pohotovost a vytrvalost, ale i sebediivéru, toleranci a sebe-
kritifnost. Zaroven poskytuje nové zazitky a prozitky, které
formuji osobnost jako celek. Neméné diilezité je i posilovani
socidinich vazeb v ramci kolektivu, spoluzici maji moznost se
lépe poznat. Viechny tyto ziskané zkudenosti se poté kladné
odrazi i v ramci ostatnich piedmétii.
Nebojme se proto s détmi komponovat. Je to jen jeden krok
k vichové sebevédomého ¢lovéka a wlerantniho posluchade.
Jak to potvrzuje reakce jedné némecké divky na soudobou
experimentilni skladbu: ,Alse, ich fand s toll! Meinem Papa hat s
39 ZOUHAR, Vit: Slyset jinak: katdy mi2e byt skladatelem,
His Voice ¢ 3, 2005, 5. 12.
AD SYNEK, Jaromir: Elementarni kemponovani a jeho vyznam v edukaci,
disertaéni prace, Qlomouc 2008, 5. 38-39.
41 KADLEC, Petr: Na tem Skoti nesetfi, Harmonie & 2, 2007, s. 22-23.
472 Z0UHAR, Vit Slyet jinak. Kemponovani jako vyukova metoda i nastroj
K poznévini hudebnich skiadeb, In: Aeduca 2006, Olomouc 2007, 5. 3.

ammmwmmmmpm der hat ja s i
auch noch nie selber komponiert, ﬁ
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