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Obalky letodniho roéniku ¢asopisu Opusu musicum budou vénoviny tvorbé
malife, grafika, sochate a fotografa Eduarda Ovtécka (nar. 5. 3. 1933). AC jeho
soukromy a profesni #ivot je spojen s Ostravou, vyznam tohoto tviirce piesd-
hl hranice regionu. Z Ovéackovy Siroké umélecké tvorby ptipomefime alespoit
lettristické prace, predeviim propalované koldZe, vypalované dfevéné desky
a objekty. Je také autorem vizudlnich a fonetickych text, asambldZi, obrazii,
serigrafi, v nich? jsou zakladnim motivem fragmenty textd, pismo, ¢islice nebo
znaky. V roce 2008 se zicastnil vystavy Druhotvary. Vyzvani autofi se inspi-
rovali hudebnimi dily Leode Janacka a vytvofili autentické vytvarné partitury
na téma Janackova dila. Tak vznikl i Ovéackity cyklus partitur na téma opery
Leode Jand¢ka Z mrtvého domu. Jde o poéftacové zpracovani fragmenti klavir-

niho vytahu stejnojmenné Jandckovy opery.
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Summary

The opera Brundibdr was composed in 1938 by the composer Hans Krésa and the
libretist Adolf Hoffmeister and submitted to a competition announced by the Society for
Music Education. With respect to the contemporary political situation the competition
had never been evaluated. Adolf Hoffmeister emigrated and Hans Krdsa was
transported to Terezin on August 10, 1942. The first performance of the work was held
in Hagibor, Prague, in 1943 (the precise date is unknown) and conducted by Rudolf
Freudenfeld. The opera was mostly played by Jewish children from an orphanage.
On July 5, 1943 Freudenfeld, too, was sent to Terezin together with the children. In
the ghetto the composition was produced again and performed about fifty-five times.
Most of children performers, including the composer, died in Auschwitz. After the war
the work experienced the biggest boom as late as in 1990's and today it is the most
often played children opera in this country as well as abroad. The composition has the
nature of German ,Lehrstiick’; in the opera the composer ingeniously combined folk
and modern elements.
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'V neddvné dobé se objevily tendence propojit v rdmci hudebni vychovy prvky hudebniho
‘minimalismu s elementdrnim komponovdnim a dal$§imi kreativnimi ¢innostmi. V tomto
smyslu je nutné se zamyslet nad klady a zépory tohoto hudebniho sméru. Na piikladu dvou

konkrétnich zahrani¢nich projektii se pokusime analyzovat a popsat moznosti prace s kom-
pozi¢nimi principy minimal music na zdkladé dvou zdkladnich piistupti - reprodukéniho

a produkcniho.

1 Hudebni minimalismus
neboli Minimal music je
také oznacovan terminy
pulse music, repetitive music,
trance music, pattern music,
systemic music ad.

2 Fazowy posun vznikd piekry-
vanim dvou stejnych hlast,
plicem? druny se odviji jinym
tempem neZ prvni (nebo
je vidy o dobu krdcen ¢i
prodiuzovan). Dochazi tak
K vzdjemnému posouvani
obou hlast, které se
po urité dobé opét dosta-
nou do spoledné wehozi
podoby. Reich tento proces
pouzity napfiklad ve skladbé
Clapping Music popisuje
takio: ,The solution was to
have one performer remain
fixed, repeating the same
hasic pattern throughout,
while the secand moves
abruptly, after a number of
repeats, from unison to one
beat ahead, and so on, until
he is back in unison with
the first performer.” (REICH,
Steve: Writings on Music.

1965-2000, Oxford 2002, s.

68.)

Hudebni minimalismus' se zrodil v Americe 60. let 20. stoletf a v sou-
vislosti s nim jsou nejcastéji zmifiovana jména Ctyt skladatelt ~ Steva
Reicha, Philipa Glasse, Terryho Rileyho a La Monte Younga. Minima-
lismus se vyzna¢uje nékolika kompoziénimi principy, které jsou pro
tento proud charakteristické. V prvni fadé k nim patif opakovani (pre-
devsim kratgich hudebnich vzorct, tzv. patterntt). Tyto vzorce vytvari
pocit jisté stati¢nosti hudby, kterd se nevyviji a nikam nesméiuje. Déle
je to tzv. princip fazového posunu,? ktery experimentdlné vytvofil Steve
Reich. Castymi metodami prdce jsou také adice, subtrakce a substitu-
ce, tedy postupné priddvani, odebirdni tént v rtiznych variantich nebo
nahrazovéni pomlk tény a naopak. DileZitd je préce s rytmem, vytvéfe-
nf polyrytmickych a izorytmickych struktur, kifZen{ hlast apod. Vech-
ny tyto metody ve svém disledku piispivaji k odli$nému vnimdni Casu
a vytvéteni psychoakustickych jevii, kdy poslucha¢ vnimé zvuky, které
viak nejsou souddst! partitury a které vznikly vzajemnou interakei jed-
notlivych zvukovych vrstev. Znakem minimalismu je samoziejmé také
redukce vychoziho hudebniho materidly, at jiZ po strance melodické,
harmonické nebo rytmické. Autofi zaroven casto Cerpaji svou inspiraci
v mimoevropské hudbé (africké, indické & javanskeé). Hudebni
minimalismus se v sou¢asné dobé (pfedeviim zdsluhou Philipa Glas-
se ¢ Michaela Nymana) té8f znaéné oblibé. Pri¢inu miizeme spatfovat
naptiklad ve skute¢nosti, Ze minimalismus stoji svym charakterem
velice blizko populdrni hudbé. Skladatelé maji své vlastni soubory
(jako ekvivalent rockovych ¢ popovych kapel) a pisi filmovou hud-
bu. Vyse zminéné kompozi¢ni principy a postaveni minimalu
na priseciku vdzné a populdrni hudby vytvaff pfedpoklad k vyuZiti
tohoto sméru pro nejriznéji tvorivé aktivity v rdmeci hudebni vycho-
vy ve 8koldch, a predeviim pro elementdrnf komponovani déti. Zde se
budeme zabyvat dvéma projekty, které v sobé zahrnuji nékolik moz-
nych pedagogickych piistupd k tomuto tématu. Jejich autofi jsou Ulli
Gétte (Némecko) a Diana Blom (Austrédlie/Novy Zéland).
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1. Ulli Gotte

Ulli Gétte (1954) je predni némecky hudebni skladatel, pianista, muzi-
kolog a hudebni pedagog. V letech 1984-2000 pracoval jako vysoko-
gkolsky pedagog na univerzitdch v Oldenburgu, Duisburgu ¢i Kasselu,
a v soucasnosti plisobi v posledné zminéném mésté jako svobodny
umélec. Jiz od roku 1985 je uméleckym vedoucim souboru in process,?
ktery se zaméfuje na interpretaci (nejen) minimalistické hudby. Zdro-
velt v roce 1997 stal u vzniku hudebniho festivalu s ndzvem Deuts-
ches Minimal Music Festival (od roku 2007 nese nédzev Internationales
Minimal Music Festival), ktery se od té doby pravidelné kond v jeho
domovském mésté. Inspirovat minimélni hudbou se Ulli Gotte
nechéva i ve své vlastn{ kompozi¢ni tvorbé. V té se snaz{ o uplatnéni
zédkladni my$lenky hudby jako neustéle se vyvijejiciho procesu (,,music
as a gradual process*, formulované jiz diive Stevem Reichem), ve spo-
jeni s aspekty a elementy evropské i mimoevropské hudby (prede-
v$im africké hudby, javinského gamelanu a jazzu). ~Meine
eigene kompositorische Arbeit kreist (iiberwiegend) um die Idee des
DProzesses, um die Weiterfithrung primdr Reichscher Ideen, ohne des-
sen Arbeiten kopieren zu wollen. Vielmehr entstehen meine Stiicke
aus ganz unterschiedlichen Ansdtzen: spezifischen Tonmaterialvor-
gaben und Satzstrukturen, singuliiren auflereuropdischen Einfliissen
sowie einigen Jazzidiomen und einer spezifischen Vorliebe fiir polyphone
Musik.“ Gotte je autorem ¢etnych orchestralnich i komornich
dél, skladeb pro sélové néstroje, jazzovych kompozic ¢i zvukovych
instalaci.® Vedle ¢innosti kompozi¢ni a umélecké se Ulli Gotte aktivné
vénuje také praci na poli hudebni pedagogiky. Je logické, Ze se v této
oblasti stfetdvaji a vzdjemné propojuji aspekty pedagogické s bohatymi
zku$enostmi autora z oblasti kompozice a interpretace. Podobné jako
ve své vlastni tvorbé, i zde vychdzi z hudebniho minimalismu a jeho
zdkladnich kompozi¢nich principi.

Minimal music a kreativni projekty

Podle nazoru Ulliho Gétta je pravé hudebni minimalismus vhodny
pro prvni sezndmeni se soudobou hudbou, nebot mé vlastnosti, kte-
1é ,sie als einen giinstigen Reprdsentanten neuer Musik im Unterricht
erscheinen lassen: Sie besitzt Affinititen zur Jazz- und Rockmusik, sie
erwuchs aus der Idee der Nachvollziehbarkeit musikalischer Strukturen,
sie macht Elementarisierung und Vereinfachung, wesentliche pidagogis-
che Prinzipien bei der Vermittlung (nicht nur) neuer Musik, unnitig und
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GOTTE, op. cit, s. 273,
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GOTTE, Ulli: Minimal Music.
Geschichle - Asthetik -
Umield, Wilhalmshaven
2000, s. 276.

thid., s. 277,

GOTTE, Ulli: Der weltveite
Reiz der Einfachheit, Musik

und Unterricht, €. 77, 2004,

s. 45.

Ibid., s. 46.

GOTTE, Uli: Schéin einfach
~ einfach schon. Spielen
und Komponieren im Sinne
der Minimal Music, Klasse
Musik, ¢. 1, 2005, s. 37,

sie ist praktisch erfahrbar, also ,spielbar’.“® Minimalismus pravé tim,
Ze stoji na jakémsi pomyslném rozhrani mezi tzv. vdZnou a populdr-
ni hudbou, dokdze mladé lidi zaujmout a oslovit a je pro né mnohem
piijatelnéjsi nez jiné sméry hudby uplynulého stoleti. Piekracuje kul-
turni hranice, bourd bariéry a tim ,néhrt die Hoffnung, dass sie Hori-
zonte zu Offnen imstande ist."” A to je podstatné zejména pii snahdch
o zapojeni soudobé hudby do hodin hudebni vjchovy. K dalsim
pfinosim minimal music pak patif ,weltmusikalische Implikationen,
neute Formen des gemeinsamen Musizierens, Zeit in der Musik, Musik
und Kunst ~ Minimal Music und Minimal Art, rhythmische Erfahrun-
gen, Einstieg in das Komponieren.*® Jak z uvedenych formulacf
vyplyvd, vedle ztejmého zaméfeni na vztah hudby a vytvarného umé-
ni (, Wohl selten waren sich in diesem Jahrhundert zwei Kiinste derartig
dhnlich.), stoji elementdrni komponovani u Gotta spige v pozadi
zdjmu - je pouze jednim z moinych kreativnich piistupii. Vétsi pro-
stor vénuje reprodulkénim aktivitdm, a to interpretaci skladeb hudeb-
niho minimalismu v jejich piivodnim znéni, nebo kompozic vlastnich
(k tém patii i zjednodudené verze origindlnich opust). Jako vhodné
skladby k moznému hranf bez tprav se mu jevi napiiklad Reichovy
Music for Pieces of Wood a Clapping Music, Glassovy One + One, Music
in Similar Motion & Fagades, Rileyho In C a To be what we are to be
about, Youngova Composition 1960 No.7, nebo piipadné Rzewského Les
moutons de Panurge." Provedeni téchto skladeb predstavuje pro hréce
zcela novou hudebni zkugenost. Vedlejsim efektem je pak procvidové-
ni rytmu, metra a tempa. Gotte si ale uvédomuje, Ze nastudovani skla-
deb je dosti ndro¢né a vyzaduje od wi¢astnikii nemalé instrumentdlni
dovednosti. Jejich uplatnéni v béznych hodinich hudebni vychovy je
tudiZ sporné. Z tohoto pohledu podnétnéjsi je autorova tvor-
ba vlastni, kterd jednoduchym zptsobem vyuziva kompoziénf prin-
cipy vrcholného minimalismu - redukei hudebniho materialu, adici,
subtrakei a substituci & fézovy posun. K provedeni tak nabizi
napiiklad skladbu Inn D" (tedy variaci prikopnické Reilyho kompozi-
ce In C), kterd se v jeho verzi skladé z 16 jednoduchych vzorct (misto
plivodnich 53). Princip provedeni zéistdvd stejny - kazdy pattern je hrd-
cem ve skupiné opakovan podle libosti, nez piejde k dalsimu patternu
atd. Timto zptisobem se jednotlivé hlasy postupné rozejdou a vytvoid
urcity druh ,kdnonu’. Tento princip lze samoziejmé tviréim zplisobem
pouzit i v jinych situacich. Podobnym zptisobem Gotte upra-
vil mj. i Reichovu Clapping Music,” kterd vyuzivé techniku fizového
posunu. Tento charakteristicky kompozi¢ni princip hudebniho mini-
malismu autor vywiivd pomérné Casto, a to v té nejjednodussi mosné
podobé - jako napiiklad ve skladbé Immer einen Schritt voraus' pro
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dva hrace (nebo dvé skupiny hraca), nebo v kompozici pro hlas a papir
s ndzvem Fliidiiisss...," kterd je urcena pro ndcvik nezavislosti jedno-
ho hlasu na ostatnich. Gottovy skladby jsou uréeny malym, ale
i pocetnéjsim skupindm (komornim orchestriim) a mnohé z nich jsou
dosti obsdhlé. Vyuziva pii tom témér vyhradné tradi¢ni notovy zdpis
(odhlédneme-li od obcasného slovniho zaddni), coZ znaéné omezuje
moznost zapojen{ téch, ktef{ notaci neovlddaji. Kompozice jsou uréeny
ptedeviim pro reprodukei ~ jako nécvik novych a nezvyklych postu-
pl a jako ,neue Ensemble-Erfahrung s a neposkytuji mnoho prostoru
pro vlastnf tviucf piinosy hrace. Lze je oviem chdpat jako inspiraci pro
vymysleni vlastnich verzf a her, jez by byly vyuZitelné pro viechny déti
bez rozdilu.

vy

Kompoziéni cviceni

Jak jiz bylo feceno, elementdrni komponovani chépe Ulli Gotte pouze
jako jednu z moZnosti, jak se sezndmit s minimélni hudbou a jejimi
principy. Je to ale podle néj spojeno s urcitym rizikem, které lez{ v jejt
zddnlivé jednoduchosti, Nebot , obwohl kompositorische Grundelemente
der Minimal Music, wie Einfachheit, Reduktion etc. unmittelbar dsthe-
tisch konkret werden, ist die Qualitét einer minimalistischen Komposi-
tion, die ja durchaus komplex sein kann, nicht a priori mit Kriterien der
Einfachheit messbar.“'* Pfesto je podle néj tato hudba jako vychodisko
pro prvni kompozi¢ni pokusy vhodna. Diilezity je ale vybér
vychoziho materidlu. Ten by mél byt z divodu ulehéeni tviire{ prace
znacné redukovany. , Die Vielfalt des musikalischen Materials wirkt oft
erdriickend, behindernd oder gar blockierend. Es scheint daher ratsam,
mit sehr reduziertem Material das eigene musikalische Erfinden zu
starten.”” Na tivod je také nutny zdkladni rytmicky trénink s pomo-
cf jednoduchych her a cviéen{ (naptiklad Namensspiel, Metrum-Spiel
Ci Ostinato-Spiel'), které ale jiz samoziejmé vychdzeji z kompozi¢nich
principt minimal music. Oproti skladbam uréenym k interpre-
taci jsou kompozi¢ni cvi¢en! vhodna i pro zacdtecniky a méné zkude-
né. Zamétuji se na principy redukee hudebniho materidlu, na postupné
rozvijeni tématu (formou nahrazovéni pomlk tény), na ,,pozvolnost
v hudbé® (tedy uvédomovani si, vniméani zmén zvaku v Case), vyuii-
vaji metodu fdzového posunu respektive kdnonu po vzoru Rileyho In
C. Jejich zaddni neni piili§ obsahlé a lze je tudfZ na tomto misté citovat
v uplnosti:
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GOTTE, Ulii: Schén einfach
- einfach schon. Spielen
und Komponieren im Sinne
der Minimal Music, Klasse
Musil, ¢. 1, 2005, s. 39.

GOTTE, Ulli: Minimal

Music. Musikpraxis in der
Schule, Kassel 2002, s.
104. Z némeclého originalu
pieloZila autorka.

»Redukee:

Vytvoi' melodii pouze ze tif ténii. Velice pozvolna zahraj jeden tén
po druhém. Mysli stdle na to, Ze i pauzy pati k hudbé. Jak vaimdme
prichod nového ténu, kdyz predtim nékolik taktii znél pouze jediny tén?
Mozné kombinace ténit: (c, d, e), (d, f, g), (c, cis, d). Komponuj
rytmy, které se sklddaji vyhradné ze ctvrtovych a osminoviich not. Nej-
prve vytvor jeden hlas, pozdéji pridej druhy a nakonec jesté tieti. Pouzij
také pomlky! Dbej na instrumentaci a dynamiku.

Postupnd vystavba modelu:

Vymysli (nebo prevezmi) jednoduchou melodii. Nechej nejprve zaznit
pouze jeden tén melodie ~ zbytek je nahrazen pomlkami. Postupné celou
melodii vytvof pomoc principu ,nahrazeni pomlk tény’ Pozoruj, kdy je
mozné vychozi melodii rozpoznat!

Pozvolnost:

Vytvor fadu tfihlasych akordil, a to tak, Ze vZdy dva sousedici se od sebe
list pouze jednim ténem. Miizete si tikol rozdélit do i skupin: A md
na starosti prvnt, B druhy a C tieti hlas. Postupné se prostfidejte (nebo
nechejte rozhodnout hraci kostku); kazdy uréuje pouze ve vztahu k viast-
nimu hlasu, ktery novy ton md byt zahrdn. Pokus se zkompo-
novat skladbu, ve které dlouhou dobu znf jen jeden ton, pak je k nému
priddn druhy atd., aZ jsou konecné pouzity viechny tény (nékteré stup-
nice nebo celé chromatické $kdly). Tip: Zacne se ténem d, pak se pipoji
svrchni kvinta a, poté spodni kvinta g, a ddle podle tohoto vzoru e, ¢, h,
£... Kazdy novy tén celkovy zvuk dopliuje (a nenarusuje).

Fdzovy posun:

Vezmi (nebo vymysli) krdtkou melodii. Tu hraj nejprve spolu s ostatnimi.
Poté v jednom hlase melodii prodluz o jednu dobu. Hraj je obé tak dlou-
ho, dokud se obé opét nedostanou do spolecné vyjchozi pozice. Vyzkousej
to také se dvéma ritznymi melodiemi.’?

Kdnony:

Konecné se k rozvijeni nabizi zdkladni myslenka skladby In C, tedy pro-
ces wrcitého kdnonu na zdkladé riiznjch, podle chuti opakovanych vzor-
cit. Kompozicnf vzor, ktery miZe byt veskrze individudiné pojaty.®

Projekty jsou zaméfené v prvni fadé na rozvoj vnimani (pribéhu
hudebniho toku v ¢ase, jeho postupného proméfiovéni) a rytmus,
tedy patrné na dvé nejvyraznéji vlastnosti hudebniho minimalismu.
Je z nich zejmé, Ze i komponovani chdpe Ulli Gotte spise v tradi¢nim
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smyslu ~ na zdkladé znalost! notace - a pravdépodobné té% nepredpo-
kladd vyuziti jinych neZ obvyklych hudebnich néstrojt. I pies tato spe-
cifika pfind${ tento autor fadu cennych podnétd i pro préci s détmi bez
vétdich hudebnich zkugenosti - nastinéné postupy je moiné upravit
a piizptisobit konkrétnim potrebdm a pozadavkim.

2. Diana Blom

Diana Blom (nar. 1947) je hudebni skladatelka, klaviristka a cembalistka
ptivodem z Nového Zélandu, ale Zijici v soucasnosti v Australii, kde puiso-
bi na University of Western Sydney. V 80. letech #ila a pracovala ve Spo-
jenych stdtech, Honkongu a Malajsii a hudebni inspirace, které v téchto
zemich nacerpala, se otiskly i do skladeb z tohoto obdobi. Je autorkou
cetnych Klavirnich a komornich skladeb pro riiznd obsazeni, pisni, ale
napiiklad i détské opery s ndzvem The Pied Piper Elementdrni
komponovinf, pro které autorka pouzivd termin ,,creative composing acti-
vities," chdpe v prvni fadé v kulturnim a socidlnim kontextu. , Whern the
student s learning environment is based on the culture of contemporary
art and popular musics through composing activities, connections between
the student and contemporary society are activated.“? Je potieba nalézt
vazbu k soudobé hudbé a tim i ke spole¢nosti, ve které zijeme. Tento tikol
nélezf predevim uciteli, ktery by mél mit zéjem o (a divéru v) soudo-
bou hudbu a uméni a tento kladny vztah by se mél snait pienést i na své
zdky. , There is a need for teachers at all levels to develop an interest in,
to keep up to date and engage students with, contemporary music, the
music of contemporary society. > I z toho diivodu by mély byt tvirei akti-
vity (nejen elementdrni komponovéni) pevnou souédsti hodin hudebnf
vychovy na viech typech §kol.

Minimal music

Vyhody vyuziti minimalismu v pedagogickém procesu jsou ziejmé.
V prvni fadé minimalismus svymi presahy do oblasti populdrni hudby
umoznuje nalézt sty¢né body mezi hudebnimi preferencemi Zzékd a stu-
denttt s uciteli. Druhym ditvodem (a velkou vyhodou) je skute¢nost, ze
minimalismus navazuje na to, co jiz studenti znaji — tedy tonalitu, har-
monii, repetitivni struktury a ostinata (vlastni i populrni hudbé), nebo
také na rtizné technologické aspekty souasné hudebni produkee.

»Minimal music is often characterized by multi-repetition, unchan-
ging pulse, fast tempo, slow-moving harmonies and gradually changing
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Autorka zde pouziva termin
Lpulse music” jako synony-
mum pro ,minimal music®.

processes. Educationally, these musical characteristics offer student com-
posers connections with their existing musical knowledge - tonality,
tertian harmonies, pulse, repetition and ostinati — and new challenges
of tightly constructed compositional processes and the effect of ,vertical
time" resulting from multirepetition. Through the infusion of common
musical characteristics, minimalism provides a bridge for discussion of,
and compositional interaction with, art music, music of non-Western
cultures, in particular African and Asian musics influential on establis-
hed minimalist composers, and popular musics. Zaroven ale
v sobé nese mnohé vyzvy a prvky studentiim dosud nezndmé, Prednos-
ti minimalismu ve vztahu k vzdélavéni spatfuje Diana Blom v nékolika
aspektech. Na zékladé jeho spiiznénosti s vytvarnym uménim, popu-
ldrn{ a mimoevropskou hudbou je mozné vést studenty od zndmého
k nezndmému, navazovat na jejich vlastni zkugenosti & hudebnf prefe-
rence, ale ptitom jim piedstavovat pro né zcela nové estetické a struk-
turdlni pojeti hudby nebo odlisny koncept chpan{ ¢asu.2 Bohuel, pii
formulovani téchto myslenek autorka ztistéva pouze v takto obecné
roviné. Konkrétnéjsi rozvedeni jejich vlastnich nazort nelze v textu
vysledovat.

The Pulse Music Album?®

Soubor kompozi¢nich cviteni s nazvem The Pulse Music Album® autor-
ka vytvotila jako podklad pro vyzkam v radmci své disertacni préce
(zaméfeny na piistupy a strategie uiteld ke komponovani ve vztahu
k hudebnimu minimalismu u déti riizného véku). Album je rozdé-
leno do osmi tématickych kapitol. Sest z nich se vénuje nejvyraznéj-
$im minimalistickym kompozi¢nim postupiim, jako je fézovy posun,
aditivnf a subtraktivni rytmické konstrukee, izorytmické prekryvéni
modeld, vzorce vzniklé opakovénim akords, préce s patterny po vzoru
Rileyho In C a kinony. Dvé poslednf ¢4sti jsou pak vénovény africkym
rytmim (v ndvaznosti na hudbu kmene Ewe v Ghang, kterd ovlivnila
tvorbu Steva Reicha) a gamelanu (v tomto piipadé malajskému, ktery
je podle slov autorky strukturdlné jednodugsi nes gamelan balinés-
ky ¢i indonésky). V kazdé kapitole jsou zaddny parametry, které by
kompozice méla dodriet (jako je metrum, pocet hracti, néstroje, ryt-
my atd.) a zdkladni metoda prace. Navic je zde uvedeno vidy nékolik
konkrétnich ptikladii - autorkou vytvotenych krdtkych skladeb - které
v sobé zahrnuji také podnéty k piimé reprodukei, ptipadné k analyze.
Tyto nabizené piiklady ale nejsou povinné, slousi pouze jako moz-
nd inspirace a voditko. ZaleZi pouze na uciteli, zda je pouzije, nebo si
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vytvori varianty vlastni, Zakladnf pravidlo pro prici s projekty zni:
»Choose whatever ingredients (i.e. note values, metre, dynamics, pitch
or harmony, tempo etc.), sound sources, number of players you want to
work with.“» Cely soubor projektd je ur¢en pro déti a studen-
ty znacného vékového rozpéti (od 9 do 18 let) a tedy majici riiznou
trovent hudebniho vzdélani a zkugenosti, Autorka si proto uvédomuje,
ze wthe music exercises and bieces in the album offered for performan-
ce and as compositional model did not suit all age groups. Teachers had
to be prepared to adapt and develop the project material, to write their
own,models’, to simplify or extend’ the music exercises and pieces, or to
expand the material from the album exercises and pieces through their
own or the students ‘compositions.” Ukolem ucitele je prizptisobit jed-
notlivé tikoly potiebam svych Zakd, Kompozi¢ni projekty jsou
uzplsobeny pro praci s celou tfidou, ale Ize je aplikovat i v mengich
skupindch (nékteré dokonce ve dvojicich ¢i individudlng). Pouze v pii-
padé cviceni s ndzvem Gamelan je obsazeni uréeno poétem osmi a vice
hrd¢t. K provedent cvicen{ lze vyuzit pestrou 8kdlu hudebnich néstro-
ji, v prvai fadé perkuse a bici ndstroje viech typa, ale také keyboardy
nebo ndstroje tradi¢n{ (pfedeviim zobcové flétny a klaviry). Uvedené
projekty vychdzi z tradi¢ni notace, pouze u nemnohych si Ize piedstavit
i pouzitf alternativntho zaznamu, napftiklad grafickych symbolg.

1. Fdzovy posun (Phase Shifting; Reich)®

Prvnim kompozi¢nim principem, které album nabiz{ ke Zpracovéni,
je fazovy posun. Zékladem je jeden rytmicky vzorec, zde ve ctytdo-
bém taktu. Z ngj je nejprve nékolikandsobnym opakovanim vytvore-
na zdkladni linka. Z té je poté odvozena vrstva druhd (jiz s uplatnénim
fazového posunu), a to tim zplisobem, Ze v kazdém nésledujicim taktu
(vidy nékolikrat opakovaném) se prvai nota pfesune na jeho konec.
Tento proces se opakuje tak dlouho, dokud neni opét dosazeno vycho-
ziho rytmického modelu. , The second measure is constructed by placing
the first note at the end of the measure and moving beats 2, 3 and 4 along
one place to the left. Continue this process with the following measures
until the original measure is re-established Dal3{ moZnosti je uziti
vSech rytmickych permutaci zdrovet: (zde v esti hlasech), ,.each star-
ting on different beat and each revolving similarly, but at the same time.
Tiet{ nastinénou variantou je poutiti viech rytmickych modelt, ale
bez neustdlého vyvoje. , Instead, each layer takes turns to replace rests
with appropriate notes, thus allowing a slow, even build up [...] of textu-
re throughout the piece. Zaroven je zde doporuceno jako nastroje uzit
zobcové flétny - kazdy hré¢ pousivd dva rizné tony, ¢imz se vytvaii
statickd harmonie.
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2. Melodicky fazovy posun (Phase Shifting Melodies; Glass,
Shrapnel)®!
Druhd kapitola se také zabyva fézovym posunem, ale tentokrat zakot-
venym ve statické harmonii a vytvofenym dvéma (& vice) vrstvami,
které nejsou stejné dlouhé. Zaddn{ tkolu zni konkrétné takto:
»Write a phrase of music of " measures length. Write a second phrase of
music (within the same harmonic framework if tuned instruments are to
be used) with a different number of bars from the first phrase, and play
the two phrases together, beginning at the same time and repeating each
phrase until the original starting point is reached or until you wish to
stop the piece.”
Stejny princip lze samozfejmé vyuZit nejen s hlasy melodickymi, ale
i rytmickymi (v pfipadé pouZitf neladénych perkusi nebo jinych bicich
ndstroji). Skladba s ndzvem Argument ,,...uses one measure for the two
rhythmic layers, each measure having a different number of beats in it.

Pi.2
Fast and ufjoroqs’,
I
s S J’{H'UMJQ:{JMWU’JFUJ
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3. Pridej a odeber (Add and Subtract; Glass)*

Cést tieti se vénuje principu aditivnich a subtraktivnich rytmi v ndvaz-
nosti na tvorbu Philipa Glasse, a to s vyuZitim minimalné dvou rozdil-
nych vySek tonu, respektive série rozloZenych akorda. Zaklad

tvoi{ jeden krdtky rytmicky nebo melodicky pattern (naptiklad dvé
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Ctvrtové noty stejné vysky), nékolikrdt opakovany. V névaznosti na ngj
westablish the pulse unit and add one pulse unit to Jorm a new cell. For
the following cells, either add or subtract one pulse unit. Repeat each cell
a prearranged number of times. If using untuned percussion (e. g. drums)
use high-medium-low pitches. If using tuned instruments, choose a pat-
tern of related chords which can then be repeated as often as required.
[...]1 All players start and end at the same time.“ Cviceni tohoto typu
nabizeji nekone¢né mnozstvi moznych regeni. Vedle vlastnich
ndpadit nabizi autorka k provedeni také plvodni Glassovu skladbu
L+ I pro jednoho hréce, kterd vyusivd dva jednoduché rytmické mode-
ly hrané prsty na ozvucenou desku stolu.

P 3
Drum ‘alk.
Instruments: hizh and low pitched drums.
Repeat each cell six times.
Fastas Pass}b!e.
) G (-9
High 1 & “ W) o8
j - I N,A‘ U_’ U =
' A e B
S S e [T

I ( l
:’C(H,) Cleten) 0+ 2+ 1) (1« te1) @ +[|)

(+)
High 2 2 g 2
! ;L JA o | .
Low Py Y 24 '
Ll L (]
(r o+ (t+ 1) L+ +0)

4. Harmonické hranoly (Harmonic Prisms; Glass)®

Tento tematicky oddil je jediny v celém albu, ktery neni primarné
zaloZeny na prdci s rytmem, nybr s harmonickymi strukturami.
»Choose a series of chords which make an attractive sound unit, ensuring
that the pitch range fits the instruments to be used, Next, choose a series
of repeated rhythm patterns which interlock Sfrom layer to layer into one
pulse unit and specify the number of repetitions of the pulse unit for each
chord.” Pocet hlasti zalez{ na po¢tu ténii ve zvolenych akordech. Viech-
ny hlasy pak hraji v rtznych, ale vzdjemné kompatibilnich rytmech
(a tim tvoif zminény ,hranol“ v nazvu kapitoly).

opus musicum 1/2011

STUDIE




34

35

36

Ibid, s. 26-28.

BLOM, Diana: Minimal Music:

Roles and Approaches of
Teachers Engaging Students
with & Contemporary Art
Music through Composing
Activilies, disertacni prace,
Sydney 2001, Appendiix for
Chapter Five, 5B, s. 28-30.
Dostupné online na http://
adt.cauledu.au.

Ibid., 5. 31-32.

5. ViInéni (Music Waving; Riley)*

Autorka neopomnéla zac¢lenit do svého projektového alba ani nz’unét}lf
vychdzejici z kompozi¢niho principu, ktery jako prvni pouzil ve své
slavné skladbé In C Terry Riley. I zde je zdkladem vytvofeni fady riiz-
nych patternt a jejich postupné opakovani podle libosti hrace.

»A number of one, two or three measure cells are written, each enclosed
by repeat signs. [...] Each player enters at will, beginning with c'e[[ one,
repeating it as often as he/she wishes (or a specified number gf times, if
preferred) then moving onto the next cell. [...] Continue in this manner,
letting one’s ear be the guide as to when to move to the ;'zext’cc:ll. The
piece is finished when all players are on the last cell.“ Jednotlivé vzor-
ce mohou byt zaloZeny nejen na rytmu, ale té% na akordech & funkéni
harmonii. Lze do nich za¢lenit i dal3i zde uvedené kompoziéni postupy,

jako naptiklad fézovy posun.
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6. Kanon (Canon; Reich)®

Kdnon jakozto tradi¢ni kompozi¢ni metoda je zde predstaven v novych
souvislostech. Miize byt dvou, tt, ale i vicehlasy a doplnén je doprovo-
dem. , Write a canon in two or more parts using rhythm only, or static
harmony or slow moving harmonies. Use either Phase Shifting, Phase
Shifting Melodies or Music Weaving to s/mpe‘m'z accompaniment.”

7. Africké rytmy (African Rhythins)*

Cast sedmd pracuje se zdkladnimi principy africké hudby, které jsou
charakteristické vzijemné se dopliujicimi a piekryvajicimi rytmy
a multimetrickou strukturou.
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»Choose a metrical unit [...] and compose a number of interlocking
rhythmic layers within the unit. Use cross rhythms and give each layer
its own downbeat .

Pro provedent ve tfidé autorka doporucuje vyuit vice riznych bicich
ndstrojl (jako dostupné ekvivalenty ptvodnich ndstrojt africkych).

8. Gamelan (The Gamelan)¥

Posledni kapitola pfiblizuje zdjemciim srozumitelnym zptisobem
zékladni kompozi¢ni prvky gamelanu, tedy hudby typické pro jiho-
vychodni oblasti Asie. Na jeho vysledném zvuku se podili mnozstvi
riiznych bicich ndstroji (tradi¢nich metalofont, xylofond, gon-
gl a bubnt). Kazdy ndstroj pini sviij presné stanoveny tkol (af jiz
po rytmické nebo melodické strédnce) a piispivd tak k vyslednému
zvuku. Autorka se v tomto piipade venuje kazdému ndstroji jednot-
livé a popisuje jeho funkci a zpiisob hry na ngj. Pro inspiraci zde
také uvddi kompozice jak v tradiéni ¢selné notaci, tak i pievedené
do evropské notace, Muze se zdat, ze komponovéni na zdkla-
dé komplexnich a méné obvyklych rytmickych struktur (af jiz afric-
kych nebo asijskych) nenf pro préci zejména s mlad$imi détmi plig
vhodné. Autorka ale poukazuje na skutecnost (kterou prokazaly mno-
hé vyzkumy),® Ze jiz déti v osmi letech jsou schopné nezvyklé ryt-
my a metra pouzivat. V tom sméru podporuje také nézor, Ze je pro
né potieba vytvoiit mnohem podnétnéjsi hudebni literaturu, nes
jakou maji ucitelé v soucasnosti k dispozici.” Diana Blom
v uvodu The Pulse Music Album upozoriiuje na to, Ze ucitel nema
postupovat od tkolu k ukolu v piesném sledu, nybrz by mél cely
soubor vyuzit jako nabidku k volnému vybéru ndpadii a ¢innosti,
CviCeni nemaji byt chdpana striktne jako ,ready-mades®, ale pouze
jako zdkladn{ vzor pro mozné Upravy a nutnd ptizptisobeni danym
potiebdm. Prostor by mél byt d4n také pro vlastnf hudebni, rytmické
a harmonické ndpady déti, Vedle vytvareni vlastnich kom-
pozic hraje podle ndzoru autorky ditlezitou roli také jejich velejnd
prezentace, kterd studenty motivuje a pfinddi jim pocity uspéchu
(a pii té prilezitosti vylepsuje obraz Skoly). V této souvislosti pripo-
ming, Ze je mozné pokusit se mnohé minimalistické skladby s z4ky
nastudovat v pivodni verzi, Je viak potieba mit na zfeteli, ze piede-
v8im men$i déti maji problém s udrienim stalého a rovnomérného
tempa po deldi dobu (a zdroven je pro né jednodussi hrat v tempu
rychlém nez v pomalém).® Samotn{ uéitelé své zkuSenosti
§ The Pulse Music Album a hudebnim minimalismem hodnoti tak-
to: wthe projects offered sound ideas with potential for skills
learning, for listening, creativity, group work, demanded performance

opus musicum 1/2011

37

38

39

40

STUDIE

bidl,, 5. 32-36.

Napfiklad DITTEMORE,

E. E: An investigation of
some musical capabilities of
elementary school students,
In: GORDON, £ {ed):
Experimental Research in the
Psychalogy of Music. Studies
in the Psychology of Music,
Vol VI, lowa 1970. MARSH,
K.: Children’s singing games:
composition in the playg-
round?, Research Studies in
Music Education, June 1995,
s. 2-11.

BLOM, Diana: Minimal Music:
Roles and Approaches of
Teachers Engaging Students
wilh a Contemporary Art
Music through Composing
Activities, disertacni prace,
Sydney 2001, s. 97, Dostup-
né onfine na http;//adt.caul.
edu.au.

bid., s. 98.




N

[bid, s. 442.

42 Napfiklad NIMCZIK,

Ortwin: Einfach zahlent,
Spielerische Anndherungen
an das Phdnomen der
Phasenverschiebung, Musik
und Bildung, & 3, 2000, s.
47-49. RUSSO, William ~
AINIS, Jeffrey - STEVEN-
SON, David: Compasing
Music. A New Approach,
New Jersey 1983, FORSTEL,
Frangois: Schweizer Kése,
fast food und Klangworter-
Men(i. Neve Musik setber
komponieren, In: BABLER, H.
(edl.): Bricken. Musikunter-
richt im geeinten Europa,
Mainz 2001, s. 89-96.

control and were useful as intermediary ideas leading to other mate-
rial. The material was inherently adaptable yet many felt there was
a need to provide evidence of this adaptability, to suggest music acti-
vities and use simpler directions, examples and language especially for
primary level,“" Zaroven z vyzkumu autorky vyplynulo, Ze
piipravovat pouze jediny projekt urceny pro odliSné vékové skupiny
neni piili§ efektivni. Jednotlivé tikoly je proto nutné jiz na pocat-
ku vice strukturovat a ptizplisobit potiebdm déti rtizného std-
i, The Pulse Music Album je jedine¢né v tom ohledu, Ze v sobé
zahrnuje viechny zékladn{ kompozi¢ni postupy minimalismu, veet-
né vazeb na mimoevropskou hudbu. Nabiz{ inspiraci pro déti viech
vékovych kategorif a urovni hudebniho vzdéldnf — cvi¢eni mohou
byt od velice jednoduchych po komplexni, od kritkych po Easové
ndroc¢ndjsi. Zaroven je velice prehledné a srozumitelné, s dostatkem
konkrétnich kompozi¢nich piikladi. Je tudiz potéitelné, Ze se Diana

vy

Blom chystd jeho roz$ifenou a mirné piepracovanou verzi publikovat.

Zhodnoceni

Tyto dva projekty zosobniuji dva zdkladn{ piistupy k elementdrnimu
komponovani ve vztahu k hudebnimu minimalismu, které v riznych
obméndch nalézdme i u projektd dal$ich. V prvnim piipadé pievldda spi-
8e princip interpretacni — nastudovan{ konkrétnich skladeb nebo postup
podle piesné daného schématu. Zatimco v ptipadé druhém je kladen
diraz na vytvéfeni vlastnich skladeb, a autorkou uvedené vzory slouzi
pouze jako zaldadnf inspirace. Konkrétn{ rozdil Ize vidét napti-
klad pti zpracovani kompozi¢ntho principu podle vzoru Rileyho skladby
In C. Zatimco u Gétta se jednd o zjednoduseni skladby na 16 patternit
a posléze jeji predloZen{ studenttim jako jim pfipraveny a hotovy produkt
k ndcviku, Diana Blom nabiz{ pouze vychozi pracovni postup - dalsi je jiz
na uciteli a kreativité déti. A stejné je to i v daldich p¥{padech. Spo-
le¢nym znakem obou téchto autorskych projektd je jejich ndvaznost
na pouZiti tradi¢ni notace (odhlédneme-li samoziejmé od slovnich
pokyn). Je to ddno charakterem hudebniho minimalismu a jeho kom-
pozi¢nich postupi. I z dal$ich podobné zaméfenych projektd® vyplyvd,
Ze tyto postupy prakticky vyluc¢uji (i kdyZ ne zcela) zndzornéni skladeb
grafickou notaci. Ta v tomto pffpadé nenf dostatecné plesnd a vystiznd,
aby dokdzala veskeré procesy zachytit. Vyhodou jsou také predchozi
hudebni zku$enosti a dovednosti, ptedevéim hra na hudebni néstroj, kte-
ré poskytuji dostate¢nou rytmickou pritpravu. Z vy$e uvedenych
skute¢nostf 1ze usoudit, Ze poéateéni ptedpoklad o vhodnosti hudebniho
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minimalismu k elementdrné kompozi¢ni préci déti byl potvrzen, ale se
zminénymi vyhradami. Kompozi¢ni principy tohoto sméru jsou mnohdy
znacné ndrocné k napodobent, zejména ty spojené s komplikovanou ryt-
mickou strukturou, a zejména pro mengi déti. Podobné projekty
vznikaji nejen pro pouziti ve §koldch, ale v ramci svych animaénich pro-
gramil si je vytvafeji také nejriznéjsi hudebni instituce (London Sinfo-
nietta, Berliner Philharmoniker, Metropolitan Opera a dalsi), piedeviim
s vyuzitim konkrétnich referen¢nich skladeb. Cilem viech téchto snah
je podporovat a rozvijet tvofivost déti, otevirat jim svét soudobé hudby
a vychovdvat si tak budouci zasvécené publikum.

Text vznikl v rdmei projektu GA CR 408/09/0121 Vyzkum post-inde-
terministickych kompoziénich metod: komponovini v hudebnich ani-
macnich programech a v hudebni vychové, a s podporou studentského
grantu & PAF_2010_030 Hudebni minimalismus jako prostiedek i cil pri
komponovini déti v hudebni vychové,

Gabriela Vietickovd je postgradudini studentkou na Katedie hudebni vyichovy
PdF UP v Olomouci, Zabyvd se tématem elementdrniho komponovéni v souvis-
losti se soudobou hudbou, predevsim hudebnim minimalismenm,

Summary

The article deals with the connections between music minimalism, elementary composing
and other creative activities within music education. In this sense it discusses the
positives and negatives of this music genre. Based on two particular foreign projects it
analyzes and describes the possibilities of work with compositional principles of minimal
music and establishes two basic approaches - reproductive and productive,
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