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"In der Pddagogik liegt der grifitmégliche Erfolg nicht darin,
Nachahmer zu finden, sondern darin, andere dazu zu inspirieren,
etwas anderes zu tun.”’

Kreativita ve vyuce sice néleZi k hlavnim preferencim mnoha evropskych ugeb-
nich osnov, vyukovych programi i narodnich edukaénich strategii, pfesto vsak
v oblasti hudebni vychovy zistdva spiSe prelepkou jinych obsahii, neZ-li vedoucim
principem. Mechanickd ndpodoba a schematizovand reprodukce se &asto vydavaji za
kreativitu, reprodukce je mnohdy zaméfiovana s produkci a interpretace byva nahraze-
na schematickym opakovanim. Kroky ke tvofivosti a produkci v oblasti hudebni vy-
chovy jsou navzdory podnétim Carla Orffa, Jacque Dalcroze a mnoha narodnich inici-
ativ stdle nahrazovany reprodukci a opakovanim. Generace dnesnich Skoldki v Ceské
republice md stejné jako pfed dvaceti nebo tficeti lety hudebni vychovu spojenou pie-
vazné se zp€vem, a s rozkryvanim hudebnich sdéleni prostiednictvim Smetanovy Vi-
tavy. Vrcholem kreativity zlstdva doprovodny part hrany na néstroje Orffova instru-
mentare.

Ostatné samotnd obliba vyrazu kreativita a jeho role v podptirnych programech
nesveédci jen o preferencich, ale také o absencich edukaénich systémi. Ony preference
nejsou nicim jinym, neZ-li podporou mensinovych aktivit, srovnatelnou s podpirnymi
programy minorit v socidlnich, kulturnich & ekonomickych sférach. Jen st&zi by bylo
myslitelné a politicky korektni, aby majorita byla proté¥ovana vici minorité, aby vét-
sinova tendence byla upfednostiiovand viici menSinové. A tak je také tieba chépat po-
zice kreativity. Navzdory Cetnym proklamacim kreativita a produkce stéle vyZaduji
podpurné programy, usilujici o vyrovnani jejich roli vii¢i mechanické ndpodobs,
schematizované reprodukci, reprezentaci ad. Takové vyrovnéni sil v postmoderni spo-
leCnosti se piitom zd4 jako pfirozené, nebot rozriznéni a vyprazdnéni etickych, moral-
nich, ¢i kmenovych korektivii a rozsifovani pojmovych obsahti vice ne? kdy jindy
zpochybniuji nejen individualizovanou tlohu mechanické ndpodoby &i reprodukce, ale
také zpétné posiluji jejich kreativni potencidl. V takové situaci miZe kreativita fungo-
vat jednak jako prostfedek nové definujici edukacni prostor, jednak jako nastroj rozsi-
fujici tradi¢ni vyukové metody a prostfednictvim nich vnimani a pozndni Zikih.
Avsak kreativita je podobné jako kvalita té7ko uchopitelnd. A tak se hranice népodo-
by posouvaji nejen bliZe ke kreativit, ale naopak i hranice kreativity se vytrdceji v

? Papert, Seymour. Revolution des Lernens. Kinder, Computer, Schule in einer digitalen Welt. Han-
nover, 1987, s. 7.
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oblastech bliZze poloZenych k mechanické napodobé. Vznika tak prostor, v némZ zdan-
livé nepatmné presouvani akcentd méni charakter postupi.

Co se tedy déje, dochdzi-li ve vyukovém procesu k obsahovym zdméndm mezi
kreativitou a mechanickou ndpodobou? Objasfiovat tyto silové piesuny v abstrakini
roviné se nezdd jako piili§ ucelné a proto vyuZijme konkrétniho pifiméru. PakliZe uva-
Zujeme o edukacnim systému, v némZ se ndpodoba stdvd vychodiskem kreativity a
navic uréuje kvalitu vzdéldni, jako referenéni bod se nabizi Platénova idealizovand
podoba specializované vychovy v jeho Ustave'®. Je jasné, Ze tato ndpodoba ma s me-
chanickou napodobou pfelomu tfetiho tisicileti spoleény pouze proces samotny napo-
dobovani, zatimco cile metody a zejména démos 1 vychova se li¥i, nicméné pfesto nebo
pravé proto se tato paralela nabizi.

Ndpodoba :

Z4kladnim néstrojem vychovy a vyuky mladych vojiki je v Ustavé ndpodoba.
Kdy? Platén ve dvanécté kapitole tfeti knihy pide o "vychovani hudbou"'' mladikad,
pak se tato vychova odehravd prostfednictvim napodobovani a vede k tomu, co Adei-
mante nazyva v devaté kapitole "napodobeni uslechtilosti"'?. Ustfednim bodem tohoto
"miisického vzdélani'™" je tedy ndpodoba. Jak v pozitivnim, tak i v negativnim smyslu,
pficemZ zdpomnou funkci ndpodoby Platén vykazuje za hranice stiatu. Ten, kdo neumi
vyobrazovat dobré mravy, by "nesm¢él u nds provozovati svého uméni, aby nasi striz-
cové nebyli odchovévéni obrazy $patnosti (...)"." Pravé moc ndpodoby a zobrazeni je
tim co vychoviva Platénova jinocha ve zdravého bojovnika, aby byl schopen rozliSo-
vat: "krasné véct chvali a s radosti pfijimaje do duSe ma z nich potravu a stdvd se kris-
nym a dobrym, kdeZto véci oklivé spravné odsuzuje a nendvidf jich hned v mladi,
jesté dfive ne? jest s to, aby pochopil rozumovy divod (...)"". To ale pfedpoklad4 jas-
né definovany normativ (dobré/Spatné, ladné/meladné, usSlechtilé/neuslechtilé) a plat-
nost dichotomii. PfestoZe historik Emanuel Peroutka ve studii O Platonové Stdte'
uvddi: "Platon sdm byl pfesvédcen, Ze dilo jeho je vice neZ sen, Ze by se mohlo za jis-
tych podminek uskutecniti”,” je ziejmé, Ze onen kondiciondl zistal pouhou utopii.
Nicméné Platénova ndpodoba je prostfedkem k uméleckému ztvarnéni prevdzné pozi-
tivnich uddlosti, které vytvifeji harmonicky, krdsny a ladny (umélecky) celek. Vrati-
me-1i se viak od nidpodoby Ctvrtého stoleti pfed naSim letopoctem k ndpodobé pritom-
né, pak se nejen onen univerzalni piesah vytrici, ale navic se diametrdlné ménf jeji
samotna povaha. Kreativni vyznam je v ni nahrazen mechanickym a postmoderni stav
nenabizi jistotu plamych estetickych, ani kulturnich norem. Hranice dichotomii se v
globdlnim kontextu vytrici a role uméni nespocdivd v rozmnoZovani krdsna. Napodoba
se tak ve své mechanické podobé stavd pouhym prostfedkem k udrZovani kédu v rémci
uzké entity, jakousi reprodukei reprodukce a petrifikovanim tradice. Zatimco pro Pla-

" Platon. Politeia. Gesky pieklad Frantisek Novotny. Ustava. Praha 1921

" Platon. Ustava. Praha, 1921, 5. 121.

2 Platon. Ustava. Praha, 1921, s. 116.

'3 Platon. Ustava. Praha, 1921, s. 117.

”: Platon. Ustava. Praha, 1921, s. 121.

" Platon. Ustava. Praha, 1921,s. 122. 1

16 Peroutka, Emanuel. O Platonové Stitd, Novina, IV, 1910, &. 11; Peroutka, Emanuel. O Platonové
Staté. In: Platon. Ustava. Praha 1921, S. 21

7 Peroutka, Emanuel. O Platonové Staté, Novina, IV, 1910, &, 11, cit. dle Peroutka, Emanuel, O Plato-
nové Staté. In: Platon. Ustava. Praha 1921, 8. 21
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tonského bésnika ¢i hudebnika byla ndpodoba prostiedkem k dosaZeni univerzalni
umeélecke napodoby (skrze femesinou dokonalost), mechanickd ndpodoba pielomu 20.
a 21. stoleti v sob€ naopak nese schematicky a lokalni prvek s informaci danou skupi-
nou v niZ je ndpodoba cenéna. Mechanickd ndpodoba se tak v globélni situaci stavi
néstrojem teritoridlnich, socidlnich nebo kmenovych ghet s minimélni obecnou plat-
nosti. Z privilegovaného jazyka "ndpodoby vzneSenosti" se tak stdvd lokdlni nafeci
kmenovych subskupin.

To vSak neznamend, 7e ndpodoba samotnd, opakovani nebo reprodukce jsou
protikladem kreativity uZ ve své podstat. Ditkazem toho je nejen pfedchozi piimér,
ale také kreativni prostor, ktery vznikd mezi origindlem a (§patnou) kopii nebo origi-
nélni verzi a jejim napodobenim'®. To Jsou dal3i podnéty k rozsifenému chdpani vy-
znami ndpodoby. Nédpodobu je tedy tieba vnimat nikoli ve své mechanické singularité,
nybrZ v mnoZstvi jejich moZnosti, v onéch "Moglichkeiten der Erscheinungen" (Witt-
genstein)””. Nabizi se pfesto otdzka, co se stane, kdyZ oslabime princip napodoby? Ja-
ké néstroje zaplni vznikly prostor?

KdyZ Platén v Ustave pise o hudbg & bdsnictvi, m4 na mysli uméni napodobu-
jici uslechtilost a krdsu. Hovofi o harmonii, o rytmi¢nosti celku, tedy o tom, co lze
dneSni rétorikou oznalit jako uzaviené dilo vysoké kultury. Nicmén& vyvoj umélec-
kych disciplin zejména 20. stoleti rozifil tviiréi kompetence, koncepce i materidlové
prostiedky mnoha sméry. Uméni se tak ddle demokratizuje a podobné jako démos se
sekularizuje. V okamZiku, kdy umélecké dilo opousti kdnon ndpodoby a tdlohu repro-
dukce krasna, stdvé se prostiedkem k Exploration des Méglichen (Hartmut von Hen-
tig) a Horizont-Erweiterung (Lachenmann), vymaiiuje se z izkého okruhu disponova-
nych. Tvorba se tak nejen demokratizuje, ale zdrovefi mizi i jeji bariéry v podobg tech-
nik, prostiedki a ndstroji. JestliZe tviréi proces mizZe kalkulovat s jakoukoli eventuali-
tou, i s onim nekalkulovatelnym, pak se limity v podob& oborovych specifik, technik
nebo predpokladii (resp. piistupu k prostfedkiim potfebnym k tviiréimu procesu) ztra-
ceji. Jediné co z0stdva je sama kreativita, schopnost vytvédiet. Znamen4 to tedy Z¢ tviir-
Ci proces prestdva byt vyluéné esoterickou aktivitou téch, kdo vlddnou (vzneenymi)
tviirCimi prostfedky a stdva se bezbariérovym otevienym prostorem, v némZ prostied-
ky uZ nemusi znamenat piedpoklad k lepsi vychozi pozici tviirce®. Z hlediska vychov
je pritom dileZité prav€ ono otevieni tviiréiho prostoru, v ném# ndpodoba neni vylou-
¢ena, ale je rovnocennym partnerem motivaci, pokynim a produkci. Navic z hlediska
osvojovani informaci dochézi k dalSimu posunu. Historicky vzdalendjsi litka nabizi ve
vychovném prostoru podnét zejména k ndpodobé, piipadné zcizeni & ironizaci, zatim-
co impulsy druhé poloviny 20. stoleti mohou byt bezprostfednimi podnéty k dvaham
0 vlastnim konceptu. Tento proces tvorby bez bariér hraje také dileZitou roli pfi for-
movdni moZnosti kreativity v hudebni vychov&. Podnéty, pokyny a inspirace v ném dal
posouvaji ustdleny charakter a cil hudebni vychovy.

** Srovnej s Deleuzeho odkryvénim vztahu origindlu viaci simulakru a definovini kreativnich prostori
mezi origindlem a jeho opakovdnim ve spise Différence et répétition. Paris, 1968,
Y Wittgenstein, Ludwig. Philosophische Untersuchungen. In: Werkausgabe Bd. 1. Tractatus logico-
é)ohilosophicus. Frankfurt am Main, 1993, s. 292.

Takové tendence jsou dobfe patrné napfiklad v soucasné hudebni elektronické scéng, v oblasti grafi-
ty nebo samolepkovych hnuti.
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Zik skladatelem

Zatimco cilem Orffova Schulwerku je rozvoj hudebnosti v intencich evropské
hudebni tradice, nové iniciativy zaméfené na hudebni kreativitu déti, vysly ve Velké
Bntdnii a v némecky mluvicich zemich v posledni étvrting uplynulého stoleti z podné-
ti hudebnich avantgard 20. stoleti. PrestoZe jeji piivodnim zamérem byla recepce
hudby 20. stoleti, v priibé¢hu 80. a 90. let z nich vznikly dal3i programy, kde interpre-
tem 1 autorem jsou samotni Zici. Kofeny téchto aktivit sahaji ke konceptiim britského
pedagoga Johna Payntera. Ten na zdkladnich Skoldch ve Velké Britanii prosazoval od
70. let 20. stoleti povinné kompozi¢ni a interpretaéni projekty. Jeho program kladl
diraz na komponovanou tzv. vdZznou hudbu a studium referenénich dél 20. stoleti. Vy-
sledkem byla nejen spoluprice profesiondlnich hudebnich soubori se $kolami na vyu-
ce hudby, ale hlavné v roce 1992 rozsiteni britskych ucebnich osnov o projekty zamé-
fené na komponovani déti mezi 5-14 rokem. V 80. letech pfenesl Paynteriv model do
Frankfurtu nad Mohanem manaZer souboru Ensemble Modern Karsten Witt. Organi-
zoval zde projekt zaméfeny na komponovani Zakid, vedeny Richardem McNicolou.
Bylo to vitbec poprvé, kdy byl v Némecku zapojen soubor specializujici se na interpre-
taci soudobé hudby do hudebni vychovy. Zici v rdmci projektu komponovali své
vlastni skladby pro Ensemble Modern. Poté, co na pocatku 90. let Karsten Witt piesid-
lil do rakouské metropole ve funkci generdlniho sekretdfe videniského Konzerthausu,
ve Skolnim roce 1992-93 zde inicioval podobny projekt, tentokrat ve spoluprici se
souborem Klangforum Wien. I tento projekt byl veden anglickymi lektory a byl zamé-
fen na komponovini déti. Wittovy aktivity inspirovaly vznik nové programové plat-
formy. Zatimco Payneriiv model kladl diiraz na vztah autor-interpret, resp. posluchaz-
interpret a ve Wittovych projektech Zaci komponovali skladby pro profesiondlni hu-
debni télesa, zdamérem nového rakouského programu bylo, aby Zici se stali nejen tvir-
ci, ale také interprety. Na podzim roku 1993 Lothar Knessl a Christian Scheib, kurétofi
rakouského spolkového ministerstva pro vyuku a uméni, koncipovali spolecné s Con-
stantze Lippert a Hansem Schneiderem projekt nazvany 1'{larzgrwtze2 ! Zamérem bylo
rozsifeni celého hudebniho procesu od produkce pres reprodukci aZz po recepci do
Skolnich tfid. Soub&Zné s tim se také projekt roz$ifil o dalsi Zanrové oblasti. Zatimco
pivodnimu britskému projektu dominoval zdjem o odkaz vdZné hudby 20. stoleti
a jeho zpfistupnéni Zakdim, Klangnetze si naopak kladou za cil, tvofivost déti v ramci
hudebni plurality. Prioritou je tvorba Zakii a jejich interpretace vlastnich skladeb. Hra-
nice programu se tak rozsifily o dalsi hudebni Zanry (jazz, elektronickd hudba, perfor-
mance, alternativa), a navic se v ném posilila role improvizace coby kompozi¢niho
prostiedku. PrestoZze se projekt Klangnetze v pritbéhu desetileté existence (1993-2003)
rozsifil na viechny stupné rakouskych Skol, byl souéésti piednich hudebnich festivali
ve Vidni a Styrském Hradci i tématem fady publikaci a CD, pfesto nedoslo k jeho pIné
instituciondlni podpofe spolkovym ministerstvem pro vyuku a uméni. A tak navzdory
Cetnym aktivitim se projekt nestal béZnou soucdsti vyukovych programi. V roce 2002
rakousky skladatel a koordindtor projektu Klangnetze Josef Griindler spolecné s auto-
rem tohoto textu vytvofili novy projekt s ndzvem SlySet jinak / Anders Hdren. Tento
program navazuje na rakousky projekt Klangnetze, ale zdrovein ddl rozSifuje prostor
pro kreativitu Zak. Zatimco rakousky model zdlraziiuje ndvaznost na esteticky odkaz

21 Srov. Schneider, Hans. Das Projekt "Klangnetze" — ein (musikpidagogischer) Weg zu eigener
Musik. Oder: Neue Musik aus der Schule. In: Blomann, Karl Heinz, Siclecki, Frank (Hrsg.). Horen —~
eine vernachliissigte Kunst. Hotheim, Wolke 1997. 5. 160.
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hudby uplynulého stoleti a akcentuje roli umélce ve vyukovém procesu®, v projektu
SlySet jinak je klicovym bodem kreativita, komunikaci a koncentrace Z4kt. Hudebni
(zvukova) tvofivost je prostfedkem k interkulturni komunikaci a proto neni, ani nemii-
Ze byt vdzdna piedem definovanymi estetickymi vzorci, které a priori vyloudi nékteré z
moZnosti. Na druhé strané kaZdé vytvifeni zvuku, ka?d4 aktivita je cilevédoms a kon-
centrovand a musi byt moZné je reprodukovat. Oba tyto poZadavky zabraiiuji bezbre-
hosti a libovili v tvorbé Z4ki.

SoubéZné se zmifiovanymi projekty existuji zejména v Némecké spolkové re-
publice aktivity, z nichZ se nékteré zaméfuji na tvorbu déti, mnohé viak pokracuji
v tradi¢ni ndplni hudebni vychovy, kdyZ se vénuji reprodukci soudobé (Nono-projekt)
nebo historické hudby (Bach fiir junge Leute). Jednim z ptikladi miZe byt soubor AG
Neue Musik pfi Leininge-Gymnasium v Griinstadtu®. Z4ci tohoto gymnazia - Clenové
jmenovaného souboru — sice interpretuji soudobou hudbu, av$ak autorsky se na ni pod-
ileji jen minimdln€ nebo takika vibec. Jsou naopak interprety skladeb profesionalnich
tvirct. Je to tedy spi§ jakési Klangnetze naruby, neZ varianta na podporu kreativity
déti. Opakem je projekt Lets make music, ktery se vénuje hudebni produkci déti.

Klangnetze a Slyset jinak: pokyny misto ndpodoby

Koncepénim vychodiskem projektd Klangnetze i Slyset jinak Jje piedpoklad Ze
vedéni neni tim, co by mélo byt ve Skole mechanicky sdélovano a pfijimano, nybrZ
¢imsi, co vznikd aktivnim procesem, v némZ ucitel hraje roli pritvodce a nikoli uéen-
ce.* Vadeni a pozndni tak vznikd mnohondsobné interaktivnim procesem mezi Zaky a
uditelem, nikoli pouze jednim smérem. Tradiéni vztah uditel-7ak projekt Klangnetze
rozsifuje o dal3i dva aktéry, ktefi uZ jen skrze svou pfitomnost mohou akcelerovat vy-
ukovy proces. Jsou jimi skladatelé, hudebnici nebo performefi. Ti piindseji do vyuko-
vého procesu své zkuSenosti s hudebni strukturou, improvizaci, novymi zvukovymi
moznostmi etc., etc. Ne vSak proto, aby Zaky inspirovali k napodobovani jejich vyzko-
usenych postupd, nybrz aby nabizeli mnoZstvi novych variant a skrze pokyny a navody
Zdky vedli k rozkryvéni zvukovych a komunika¢nich prostorii. Oviem zatimco projekt
Klangnerze stavi na spoluprici mezi hudebnim a pedagogickym profesiondlem, nebot
jednim z jeho cilf je ukazovat Zikdm ono neobvyklé, zvlastni a cizi, v ndvaznosti na
cstetiku umé€leckych avantgard uplynulého stoleti, projekt Slyset jinak tuto eventualitu
nabizi jen jako jednu z moZnosti. Hlavnim zdjmem je koncentrovand price se zvukem

~ 2 Pfestofe Hans Schneider ve studii Klangnetze pfipomind: "Auf der Suche nach dem “Neuen”
werden den an den Klangnetzen beteiligten Schiilerlnnen keine existenten Werke des auslaufenden
Jahrhunderts fiir eine mogliche praktische oder theoretisch-analytische Reproduktion vorgestelit,
sondern das Neue entsteht in jeder Gruppe durch diese selbst," (Schneider, Hans. Klangnetze,
manuskript s. 4; In: Positionen, Mai 1999, Heft 39), v témZe textu také uvadi:"Gefragt ist ein
Imaginieren abstrakter musikalischer Elemente und Vorginge und ein daran anschlieBendes
Realisieren, nicht aber die Interpretation von Bildem, die Untermalung von Geschichten oder die
musikalische Illustration emotionaler Welten." (Schneider, Hans. Klangnetze, manuskript s. 7. In:
Positionen, Mai 1999, Heft 39) Pravé wto druhd poznimka zfeteln& definuje rimec estetickych
vychodisek projekiu Klangnefze.

% Srov. napt. Hoffmannovd, Lucie. Vychova novou hudbou. O hudebni vychové podle AG Neue
Musik se Silke Egeler-Wittmann, Opus musicum, 2003, &. 3, s. 34-36.

* "Er |der Lehrer] ist kein *Belehrter’ mehr. Sondern hat die Aufgabe, Raum fiir Wahrnehmungen, fiir
kognitive und emotionale Erlebnisse zu schaffen (...)" Schneider, Hans. Klangnetze ~ Modell neuen
Lehrens und Lernens; manuskript s. 3. In: Positionen, Mai 1999, Heft 39.
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a vnimdni spojené s kreativitou zZakh, odpovidajici béZné vyukové praxi. Je tedy zfej-
mé, 7¢ vysiedkem takového procesu nemd byt skladba r la ucitel nebo néktera z histo-
rickych veliCin, nybrZ plivodni tymova zvukova kompozice zakl, vyuZivajici pfedem
definované prostiedky.

Vyuka v obou projektech je dvoustuptiovd. Uvodni tfidenni intenzivni seminaf
je uréen pro pedagogy a hudebniky, ktefi ndsledné pracuji ve Skolach s Zaky na tymo-
vych skladbich. Seminaf procvicuje motivaéni postupy a definuje koncepty, které mo-
hou Ziky inspirovat k vynalézani zvuki a jejich organizovani. Klangnetze klade diraz
na estetickd vychodiska 20. stoleti. Proto soucésti tivodniho seminéfe jsou specializo-
vané piedndsky zaméfené na hudbu 20. stoleti a na vyuZivani adekvatnich kompozic-
nich prostfedkn ke startovdni vyukového procesu. Béhem prvnich dnii seminaie se vy-
tvireji tymy, které pozdéji spole¢né vedou vyuku. Nisleduje druhy stupefi, vyuka s
Zaky ve tfidach, Hodinova dotace projetku Klangnetze se od Slyset jinak 1i8i. Zatimco
v rAmci Klangnetze lektorsky tym pracuje s Zdky na spolecné skladbé celkem dvacet
hodin, projekt SlySet jinak pocild s jedno hodinovou dotaci. Zaddni je vSak stejné —
spole¢nd skladba 74k, kterd vyuZiva pfedem definovany okruh prostiedkG. Podmin-
kou je, aby kompozice byla opakovatelnd, tedy aby se nejednalo o improvizaci, kterd
pii kazdém dalSim provedeni bude mit zcela odliSny prubéh. Pravé tato omezeni vedou
7dky ke zvaZovani nejen konkrétnich zvukovych objektd a jejich zdroji, ale také po-
tfebu zdpisu skladeb, jejiho dirigovani, nuti ke komunikaci a podnécuji koncentraci 1
socidlni inteligenci, Samotny proces tvorby, koncentrace a provozovdni skladeb je pfi-
tom duleZitéjsi, neZ findlni kompozice. Podobné i pfipadné koncertni provedeni miiZze
sice byt vhodnou motivaci, av§ak ani to by se nemélo stét cilem projektu. V projektech
Klangnetze 1 Slyiet jinak je rozhodujici proces, nikoli produkt.

PiestoZe v dil¢ich cilech se oba projekty li§i, v oblastech prostfedkd, pokyni,
her a podnéti jsou jejich vychodiska totoZnd. Vyukovy proces je nastaven tak, Ze na-
podoba miiZe byt jeho dil¢i soucdsti, dominujici roli vSak hraji podnéty a pokyny u-
voliiujici tvofivou energii Zaka. TrebaZe cilem projektu je produkce Zakd, i pfesto jsou
pro lektorsky tym uZite¢né koncepty. Projekt pfitom nekalkuluje ani se znalosti impro-
vizaénich kédd, ani s hudebnimi dispozicemi Zikd. Vyukovy prostor je proto sice
takika neomezeny, pfesto je v8ak vhodné, aby lektorsky tym vyuZival nékteré obecné
zasady, které zjednoznaciiuji zaméteni projektu. Cilem neni zviditelnéni individuainich
vokdlnich ¢i néstrojovych schopnosti, ani napodobovani hudebnich struktur vzdalen€)-
§i ¢ bliz§i minulosti, nybrZ inspirovat Zaky k vytvofeni vlastni zvukové kompozice.
Vychodiska skladeb, pokyni a inspira¢nich podnétii mohou byt proto velmi riiznoroda,
od vnimdni ¢asu pomoci zvuki a ticha, pfes rytmizovéni souhldsek v pfijmeni, aZ ticba
po vyuZivani jediného ténu. Jejich organizovéni miZe stejné tak dobie podléhat jedno-
duché posloupnosti (jeden za druhym v kruhu), jako byt vysledkem sloZitéjSich loga-
ritmi (soub&h "jeden za druhym" spole¢né se stifddnim naproti sobé). Nicmén€ smys-
lem projektu je otvirat Zdkim nové zvukové prostory a neCekané sluchové moZnost, a
proto pokyny, které Z4ci vyuZiji, patrné nebudou upfednostiiovat béZnou hru na hu-
debni néstroje, tradi¢ni vyluzovén{ ténd, ani béZzné pévecké techniky. Pravé naopak —
hudebni néstroj v rdmci téchto skladeb by mél byt rozezvuovan nestandardnim zpi-
sobem, napfiiklad v rdmci pokynt; "Klepej na struny plsténou pali¢kou.” "Foukej do
direk". "Klapej naprdzdno klapkami." Tyto pokyny také nemaji byt pfili§ konkrétni
jako je tfeba: "Hraj gl po dobu jedné sekundy", ani nemaji nabadat ke zviditeliiovani
hudebnich dovednosti ("Maruska hraje hezky na klavir a tak bude své zvuky vyluzovat
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bavnosti vyluzovanych zvukil, nybrZ vznikd z novych zvukovych souvislosti. Je pfi-
tom ziejmé, Ze koncepty 1 pokyny lze pruzné piizplisobit zaméfeni i véku Zdkid. Tato
variabilita nabizi moZnost vyuZiti na v8ech typech $kol a lze ji vyuZivat také pfi integ-
raCnich procesech specidln€ disponovanych Zdka. .

Vyse poloZenou otdzku, co se tedy stane, kdyz princip ndpodoby je ve vychov-
ném procesu osiaben naznac1! predch021 exkurz do pI‘O_]thu Klangnetze a Shyset jmak
kreativni disciplinou, ktera podobné jako vytvarnd Vychova pruzné reaguje na soudas-
nou oborovou pluralitu i na mnohé interkulturni podnéty. Nové definovanym cilem
hudebni vychovy se tak stdvd kromé hudebnich dovednosti také obecnd snaha podnitit
Zéky k vlastni kreativit€ a zapojit je do tviiré¢tho procesu bez ohledu na jejich dosavad-
ni hudebni schopnosti a socidlni i kulturni zkusenosti. Takto vymezend hudebni vy-
chova se stdvd otevienym prostorem, umoznupcnn bezbariérovy piistup k tvorbé i
zdokonalovani hudebnich schopnosti.

Resumé

Hudebnf vychova Casto stavi na reprodukci, interpretaci a ndpodobé. Tento text
srovnava ndpodobu ve vychové v Platénové Ustavé a v postmoderni situaci a naznadu-
je nové prostory mezi ndpodobou a kreativitou. Hlavnim tématem jsou vSak dva pro-
jekty, které vychézeji z tvofivosti Zakl a jeZ méni charakter hudebni vychovy smérem
k hudebni produkci. Rakousky projekt Kiangnerze a Cesky SlySet jinak se zaméiuji
na komponovani Zika. Jejich cilem neni ndpodoba kompozi¢nich technik a zvuki udi-
tele nybrz tvorba vlastnich zvukﬁ a kompoziénich postupl"l Znamenzi to, Ze oba pro-
umoZiuji integraci Zaki s odli$nymi socidlnimi, kuitumlml a hudebnimi zkuSenostmi a
posiluji roli koncentrace. Procvicuji tak nové hudebni dovednosti v kontextu interkul-
turni komunikace.

Summary

Music education often bases itself on reproduction, interpretation and imitation,
This paper shows differences between the educational imitation in Plato’s idealistic
Politeia and in the postmodern condition, which according to Deleuze discovers new
spaces between creativity and imitation. However, the main topic of this paper are
programs which transform music education in the way of production and creativity.
The Austrian program Klangnetze and the Czech onc entitled SlySet jinak/Anders
Héren reach beyond the sound composition made by children. Pupils and students are
more involved and motivated in the classroom as they work on their own team com-
positons with sounds. The aim is not to imitate techniques and sounds of the teachers,
but to make their own steps in the production of sounds, the shaping of the structure,
the interpretation of sounds and the self-discovery of the new sound and contextual
possibilities. This means that these programs are not more just training programs for
musical skills, but offer a way of integrating pupils with different cultural, social and
musical experience as well. They encourage concentration and develop musical skills
in the wide context of intercultural communication.
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