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'Komponovani ve t¥idach ,
Poznamky K prvnim americkym a britskym projektim
Vit Zouhar

You must start using sounds, finding out by experience what they can do for you.
John Paynter

"Domnivim se. Ze i u nds by mély pedagogické fakulty. z viastni inicialivy usilovat
o nava=ani velmi 18sného  kontaktu s mladymi skladateli a zainteresoval je o hudebné
vchovné problémy. i kdyz je nesporné, e i sami skladatelé si muisi byt plné vedomi své
odpovédnosii a svého podilu na hudebnim rozvoji mlddeze. Vidyt' je v jejich viasinim zdjmu
ziskat py

- roce 1967 hudebni pedagogy a skladatele, aby spole¢né vytvateli programy
pro zaky=rstudenty ve Skolach. Reagoval tim na projekt, s nimz se seznamil na budapestske
konferenci ISME v roce 1964 a ktery ve Spojenych statech experimentoval s komponovanim

ve tidach. Co tedy bylo Melkusovym zadmérem? Aby v tiékdéjéiﬁ)*éeskoélOVenskti byl take

na experimentovani ve tiiddch a také na zprostiedkovani soudobé hudby. Jak znamo, skepse.,
odmitani i podeefiovani kompoziénich aktivit détf v hudebni vychove, ale také nedivéra a
zatracovani experimentalni hudby tento zamér u nas oddalily vic jak o tiicet let. Pfipomenme
si nyni alespon nékterd vychodiska, okolnosti a dtsledky onoho projektu, které Melkuse

oslovily. Projekt, ktery kladl diraz na kreativitu a ktery také prinesl kOmpOl{DVéni do hudebni

aychovyl

project

igjila do programu
‘oung Composers

Vychodiska 1: Norman Dello Joio - Contemporar. roject

V letech 1963-1972 se fada Skol a mladych skladateld v USA za
Contemporary Music Pr()./'ec/,,3 ktery, v roce 1959 jest&¢ pod nazvem 1
Project. inicioval a vedl skladatel a pedagog Norman Dello Joio. Ten také o programu
referoval v Budapedti v roce 1964 na konferenci ISME a svym referatem zaujal Libora
Melkuse.! J¢ piizna¢né, Ze tento impuls prichdzi od skladatele-pedagoga, ktery nezdpasi
s hudebni pritomnosti, natozpak nedavnou minulosti, neni paralyzovén'111)'/’tem tvotivého
génia a tudiz komponovéni po Beethovenovi nikomu neupird. Naopak postrada zastoupeni
mnosti v kurikularnich materialech. [Pravé minimdlni zastoupeni hudby 20
«cobeené hudebni vychove (music) ve 40. a 50. letech uplynulého stoleti byl
impulsem  projektd zaméfenych na rozvoj  hudebni kreativity, Snaha
.seznamovat vedla

e
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o zpiistupneni soudobé hudby a hledani novyeh zptisobd, jak s ni Zdk
k experimentdinimu vyuzivani kompoziénich technik a improvizace jak ve Spojenych statech,
tak v Evrope. Komponovéni a improvizovéani ve tiidach tedy nebylo primarnim cilem. nybrz
zpoditku dustedkem a zaroven prostiedkem. Dosavadni model specialistl (skladatel-interpret-

U PAYNTER. John. Hear and Now. An Intoruction (o modern music in schools. Universal Edition,
London, 1972, 0.

> Vi, MELKUS. Libor. Problematika hudebni vychovy na vSeobecné vzdélavacich gkolach a priprava
hudebnich pedacogt. In HOLZKNECHT, Vaclav; POS, Vladimir (eds.). Clovek potiebuje hudbu. Praha: Panton.
1969, 5. 75-76.

* Program financovany Fordovou nadaci organizovala americkd Music Educators National Conference a
realizovala v jeho ramei dilei projekty Contemporary Music Project for Creativily in Music Education (1964).
Composers in Public Schools (1965), Institutes for Music in Contemporary Education (1966), Professionals-in-
Residence 1o Communities (1968-1973) ad., které byly zaméteny na zpristupitovani hudby 20. stoleti, na
vorivost v hudebni vychové a podporu mladych skladateltl ve Skolach. Viz mj. C'<}177/7/'e/1é/7.5'i\’e Musicianship:
i anthology of evolving thought. Washington: Music Educators National Conference, 197k, s. 109-112.

T Srov. mj. POLEDNAK, Tvan, POS, Vladimir. Konfiontace. Praha: Supraphon, 1968, s. 20.
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wou (vorbu co nejvice zanicenych mladych posluchacii. Témito slovy vyzyval

Kladen vetsi diraz na tvofivé aktivity v hudebni vychové, aby se skladatelé podileli
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pedagog) urcoval podobu a zpisob zprostiedkovani informaci. V pocdtcich amerického
Contemporary Music Project skladatel (specialista) vyucoval ucitele - tedy zdky - zaklady
kompozice. hudebni historie 20. stoleti a vyuzivani kompozi¢nich technik pii komponovani
skladeb. a 1o opét pro interpreta (specialistu). Jinymi slovy, v prvnich etapach tohoto
programu dochédzelo pouze k nahrazovani starého obsahu novym a forma zlstavala piitom
stejnd. Ucitele nahradil skladatel-specialista a zaka ucitel. Vyuka kompozice jen doplnila a
rozsifila stavajici vyuku zpévu a hry na néstroj v hudebni vychové, soudoba hudba nahradila
historickou a specializované pozice tim jen zbytnély. Ostatné hlavnim cilem avodnich
seminart Comtemporary Music Project bylo pravé "najit vhodné piristupy. k prezentovdni
soudobé hudby détem na riiznych (ypech Skol. ™ A7 teprve na druhém mist byl pozadavek
"oxperimentovat s technikami, kieré détem poskytnou zdzitek s vytvdr‘en‘z’nz_g%}vL/c/by (creative
music experience). " AU uZ tedy skladatelé pracovali s pedagogy nebo ucitelé s zaky. stale se
piitom jednalo o expertni aktivity. Hlavnim cilem bylo poznat nepoznané, neboli ziskat a
predat informace o soudobé hudbé. Skladatelé v rdmei tohoto programu hostovali na Skoldch,
psali pro ziky skladby nebo vybirali talentované 7éky, ktefl budou mo_C,i napodobovat
kompozi¢ni postupy.7 Cely proces se odvijel v intencich tradi¢ni vyuky. Velmi zjednodusene
@ Feceno se opet jednalo primarné o sdélovani informaci o hudb& a méné o stimulovani zazitku
Rt 7 vytvaieni hudby, tedy onoho "providing cretaive music experience " ‘

To. co je vsak zasadni na Contemporary Music Project, je zptisob jakym  vibee poprve
spojil ucitele a skladatele v hudebni vychove "pfi vytvéateni programii’jakym provefil
metodiku clementarniho komponovani (zvuk-rytmus-struktura) a také vytvolil organizace
semindit (dominovy efekt skladatel-ugitel-zak), které se objevuji v mnoha-daksich projektech
a pretrvavaji dodnes. Navic v prabéhu projektu byla formulovana fada hypotéz, které
souvisely s recepei soudobé hudby.®

Vychodiska 1: John Paynter a Peter Aston - Sound and silence
Ve stejne dobé. kdy ve Spojenych statech probihaly kurzy a seminafe v ramci Composer
Music Project. se konaly ve Velké Britanii na réiznych typech Skol projekty zamétené na
kreativitu v hudebni vychové (creative music), koordinované univerzitow v Yorku. John
Paynter a Peter Aston své poznatky shrnuli v knize Sound and silence. Clasroom projects in
creative nusic (1970). Zpiistupiiovani soudobé hudby v hudebni vychove bylo i zde klicové.
ale tyto projekty se opiraly také o zkuSenosti z kreativni vyuky dalsich obort (creativ writing,
creative ari. creative drama) a o podnéty liberdlni a reformni pedagogiky (Dewey).
® Skladatelé o pedagogové John Paynter a Peter Aston proto piipominali: "If-any one aspect of

S o find suitable approaches for the presentation of contemporary music [0 children at several
erade levels (). Experminets in Musical Creativity. A report of Pilot Projects sponsored by the Contemporary
Music Project in Baltimore, San Diego and Farmingdale. Washington: Music Educators National Conference.
1966. 1970 5. 2. , ,

YO o experiment with  lechniques  for providing creative music experiences Jor  children
(0" Experminers in Musical Creativity. A report of Pilot Projects sponsored by the Ewsntemporary Music
Project in Balrimore, San Diego and Farmingdale. Washington: Music Educators National Conference, 1966,
1970, s. 2.

T Srov. napr. LAWLEROVA, Vanett. Tvofivost v hudebni vychové. In: POLEDNAK. fvan. POS,
Vladimir. Aonjrontace. Praha: Supraphon, 1968, s. 98-103. : '

S Viz napt.: "(...) cractive approach to musical learning is more effective than traditional methods (...)."

Experminets in Musical Creativity. A report of Pilot Projects sponsored by the Contemporary Music Project in

Baltimore, San Diego and Farmingdale. Music Educators National Conference: Washingfon, 1966, 1970, s. 3.

Nebo  "Rescarch suggests that children are most receptive (o new sounds before the age of eights years. (...)

Thus it would scem that young child, exposed (o the sounds of contemporary music would be-more receptive and

likely 1o accepr them as 'normal” rather than reject them as ‘strange’ should this éxposure occur later in life.”

’ Experminets in Musical Creativity. A report of Pilot Projects sponsored by the Contemporary Music Project in

""""" Baltimore, Sar Diego and Farmingdale. Washington: Music Educators National Conference; 1966, 1970, s. 29.



ccucation today is characteristic of the whole, it is probably the change of emphasis from
children being instructed to childern being placed in situations where they can learn for
themselves.” Tento posun od instruovani k prozivani byl zasadni zménoud tiebaze knihu
Sound and silence 1ze chapat jako jakousi metodiku vyuky kompozice. Dité a nikoli jizi
existujici skladba byly stfedem zdjmu; Komponovani déti, jejich kreativni prace se zvukem,
jeho fixovani. interpretace vlastnich skladeb, to v8e bylo primarni. Velmi zjednodusene
Feceno: komponovani prestalo byt pouhym prostiedkem k poznavani jiz existujici hudby.
nybiz vychodiskem i cilem a také ’roVno’Cennym‘téh‘laterii{hudebhi yychovy: Paynter takeé
sdaraznoval: "(..) you don't need first to acquire advanced lechniques: you can — indeed you
must — just begin. You must start using sounds, finding out by experience what they can do for
you." "0 Ale navzdory tomuto vyroku bylo poznavani kompozi€nich technik také diilezitou
soucasti techto projektil. Tyto a dal3i experimenty s komponovanim ve tifdach'" mély pozdéji
klicovy vyznam pro formulovani National curriculum in music, v ném7 ma komponovini
klicové postaveni. Kurikulum bylo definovéno v roce 1992 a tvorba "hudebnich myslenek
(musical ideas)" je v ném jednim ze zdkladnich poiadavkt’l.12 Komponovani (composing) a
improvizace jsou spoleéné s interpretaci (performing) a poznavanim (appraising) zakladnimi
. aktivitami hudebniivychovy.

isicdky 13 Response, Biiro fiir Konzertpidagogik
Soubdzné s tim se v Britanii proménila funkee zpristupiiovani hudby 20. stoleti. Model.

ktery prines! americky Contemporary Music Project se stal nastrojem hudebnich téles. kterd
se na pocatku 80. let soustiedila na ziskavani novych posluchagt. Hudebni télesa financovana
2 verejnych zdroja pripravovala animacni projekty pro zéky, pacienty, trestance, ale take pro
socialné znevyhodnéné skupiny: 3 ' k '

Animatoii jako Gillian Moore a Richard McNicol zvolili nikoli tradi¢né poslechové, ale
kompozicni aktivity. Nikoli osvojovéani védomosti, nybrz vytvateni hudby bylo prostiedkem
pro poznani hudby 20. stoleti. Skrze praci s rytmem, zvukem a jejich strukturovanim se
7 7aka stali skladatelé, kteif tim ziskévali novy vztah k hudbé. 1

Tento impuls piedel v roce 1988 do SRN. Ze spoluprace soubort London Sinfoniella a
Ensemble Modern a kooperace britskych a némecky lektord (Terry Edwards, Nigel Osborne.
Richard McNicol., Erwin Koch-Raphael,) s ugiteli a Zéky, zde vznikla modifikace programu
Response. 7aci se v ném seznamuji s referencnimi skladbami 20. stoleti prostiednictvim
svych vlastnich kompoziénich aktivit. Spolupracuji s profesiondlnimi hudebniky, ktefi

Y PAYNTER. John, ASTON, Peter: Sound and silence. Clasroom projects in Music Education.
Cambrgidge: University Press, 1970, s. 5.

0 PAYNTER. John. Hear and Now. An I[ntoruction to modern music in schools. Universal Edition,
London. 1972, 5. 10.

'""Srov. napi. publikace: SCHAFER, Raymond Murray: The composer in the classroom. (1965); SELF,,
Georges New Sounds in Class (1967), MELLERS, Wilfrid: The Resources of Music (1969), projekt Music in the
Secondary School Curriculum v letech 1973-1982 ad.

> Viz napt. ODAM, George: Teaching composing in secondary schools. The creative dream. In:
SpURCE, Gary ted.): Aspects of teaching secondary music. Perspectives on practice. London: RoutledgeFalmer,
2002, s. 121 -139: The National Curriculum online. Dostupné z <http://www.nc.uk.net>.

Y Jednim z prvnich byl Birmingham Symphony Orchestra v ¢ele se Simonem Rattlem nebo London
Svmphony Orchestra. London Sinfonietta pak jako prvni britsky orchestr, ktery v roce 1983 ziidil spole¢né s
nner London Education Autority specializované misto pro pedagogického pracovnika (Education organiser),
klery se venuje vylugné piipravam animacnich programdl.

" Spoluprace zakt s profesiondlnimi hudebniky v oblasti kompozice, improvizace a interpretace byly
soucasné posileny socialni vazby a zruseny tradi¢ni bariéry mezi posluchagem, skladatelem a interpretem. Tento
integrujici prvek byl prave jednim ze zékladnich principti programu Response. Soubor London Sinfonietla Jimv
roce 1983 reagoval na potieby zakd na druhém stupni zakladnich $kol. Obsahové i metodicky navazoval na

‘ piipravu pro ziskani zkousek GCSE, v nichz se poprvé objevilo také komponovani. Od té doby nabizi animacni
"""""" programy pro skoly navazujici na gkolsky systém.
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interpretuji. resp. spoluinterpretuji jejich skladby. Program Response se béhem nasledujicich
let rozsitil do nékolika spolkovych LCIHIC]I v Némecku a zarovedt podnitil vznik oboru
Konzertpddagogik a  Musikver mittlung."”> Vliv Response a podobnych programi Ize sledovat
také v novych ramcovych programech. Zejména ve spolkovych zemich s tradici programu
Response (Berlin, Hessensko) se v novych ramcovych programech hudebni vychovy (Musik)
objevuji kompoziéni aktivity na v§ech stupnich $kol (Hessensky piiklad).

Disledek I1: Klangnetze, SlySet jinak ad.

Britsko-némecky model piechdzi v roce 1992 do Rakouska, kde pod jeho vlivem vznika
v roce 1993 program Klangnetze (Lippert, Schneider). Jeho koncepce se vSak lisi. Edukaénim
cilem neni zprostiedkovdni a osvojeni referenénich skladeb, nybrz tvorivy proces Zaku.
Jakoby se Klangnetze vraceli k vychodiskiim Johna Payntera, Raymonda Schafera a Briaifa
[ )cnm ¢. Skladby zaka nevznikaji pro profesionalni hudebniky, ale Saml Zaci si je vytvaieji g
interpretuji. Stavaji se skladateli, interprety i posluchaci v jedné osobg.'® V priibéhu 90. let se
program roz§itil do Sesti zemi Rakouska. Od roku 2000 v8ak program ztraci statni podporu.
Na zadném stupni vieobecné vzdélavacich Skol (vetné kol s rozsitenou vyukou hudby)
ucebni plany hudebni vychovy neobsahuji komponovani.

Pod vlivem Klangneize pak vznikd na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého
v Olomouci v roce 2001 program SlySet jinak (Griindler, Zouhar, Synek). V nasledujicim roce
se Melkusty pozadavek z roku 1967 napliiuje. Pedagogové a studenti UP (Gri‘mdler Zouhar,
Synek) a JAMU (Medek, Dvordkova) ptipravuji spole¢né programy, v nichz Zdci komponuji a
interpretuji své vlastni skladby. To uZ je ale jina kapitola. 7

Summary ,
Composing in the classroom
Notes on first projects in the United States and the Great Britain

This paper focuses on two basic tendencies in creative music, dealing with composing in
the classroom during the 1960s in the United States and Great Britain: on creative music like
an instrument for accessing existing music, and on creative music aiming the creative
experience and composing itself. The text follows the development of Norman Dello Joio's
Contemporary Music Projects and its impact on music educational activities in Europe like
Response. Biiro fiir Konzertpidagogik, or others, where composing is a way how to access
20th century music. On the other hand the text describes tendencies by John Paynter, Peter
Aston. Brian Dennis and Raymond Murray Schafer focusing on experience, creative music
and composing. The text shows their influences on Austrian Klangnelze project, or the Czech
program Svsel jinak (Different hearing).

1V roce 1997 zalozili skladatelé Hans W. Koch, Bernhard Kénig a pedagozka Anke Eberwein v Koling
nad Rynem Riro fiir Konzeripddagogik, kieré organizuje projekty Response s profesionalnimi soubory
(Ensemble Modern Orchestra, Maulwerker ad.) a ve spolupraci s hudebnimi festivaly (MusikTrienale Koln.
Donaueschingen ad.). 'V pribéhu nasledujicich let vznikla Fada dalsich organizaci zaméienych na
zpr osuodl\mam soudobé i historické hudby a hudebniho divadla.

" Pavodni jednostranné estetické zamé¥eni programu Response na hudebni avantgardu 20. stoleti a
soudobou hudbu se v Rakousku pluralizuje. Program Klangnetze, kromé prevladajici estetiky experimentalni a
Nové hudby se otevird nonartificialni hudbé (jazz, rock, alternativa). Vyukové modely, principy, metody a
zasady jsou stejné jako v programu Response.

" Viz mj. ZOUHAR, Vit: Slyset jinak: kazdy mize byt skladatelem, His Voice, 2005, ¢. 3, s. 10-12.



