buben, houslicky
ti-a-tim sluch k-roz-
blomovati a zem'nasledovati zvykaly.” Jan Amos
Komensky: Didaktické 324.

Program Slyset jinak vznikl ze snah o-proménu hudebni vychovy v-obor,
v-némz kreativita mé stejné vyznamnou roli jako reprodukce, vytvareni
hudby jako jeji provozovani, vyznam tvofivosti presahuje hranice
hudebniho pragmatismu a-hudba a-hudebnost nejsou chépany pouze jako
procvicovani a-zachovéni evropského hudebniho multikédu, nybrz kazdy
v-ni ma $anci rozvijet své vlohy a-dovednosti bez chledu na dosavadni
hudebni a-sociokulturni zkusenosti. Hudebni dovednosti a-schopnosti
nejsou posuzovany jen skrze tradicni evropsky koncept hudebnosti, ale
skrze aktudlni podnéty, které hudebni prostor formuji a-nové definuj.
Hudebni vychova bez bariér je tak jednim z-kli¢ovych vychodisek programu
Slyset jinak. Kazdy zvuk a-kazdy projev je v-ni chapan jako hudebni, kazdy
predmét jako hudehbni nastroj, sponténni interakce mezi zvuky jako impro-
vizace a-¢asové, grafické nebo pokynové fixovani zvuki a-jejich nésledné
reprodukovani jako hudebni kompozice.

Téma promény hudebni vychovy provézely dalsi motivy, které spolu ovlivnily
vznik programu Slyset jinak. lychazely z-aktudlniho stavu hudebniho déni
— propojeni hudebni vychovy s-pluralitou sou¢asného hudebniho provozu,
zpfistupnéni soudobé hudby a-podil Zakd na jejim vytvareni — a-z-rozvoje
kreativity — otevieni hudebni vychovy dal§im obortim skrze herni situace
a-vyuzivani mimohudebnich prvkd. Prostfednictvim Slyset jinak se tak
nejen rozsifuji moznosti kompoziénich a-improvizaénich technik novym
smérem a-posiluje se socidlni aspekt soudobé hudebni tvorby, ale zejména
spole¢né vytvareni kompozic ve vyuce zpfistupriuje principy soudobé hudby
zékim ve tfiddch. Na druhé strané vyuzivani mimohudebnich prostfedki
v-hudebni vychové otevird moznosti také jinym obor(im. V-hudebni vychové
mohou byt zapojeni také uéitelé, jejichz aprobaci neni hudebni vychova

a- naopak metody, které vyuziva program Slyset jinak |ze vyuzit i-v-dalSich
oborech. Hudebni projev se tak stéva jak cilem, tak i-kli¢ovym motivujicim
prostfedkem komunikaénich a-kreativnich her presahujicich hranice

oborti a-pozitivné stimulujicich rozvoj osobnosti. Sou¢asné tim dochazi
nejen k-demokratizaci tvorby i-vyuky (kazdy je skladatelem, vSichni jsou si
navzajem partnefi), ale samotnd (c¢ast na procesu je dilezitym podnétem
i-obohacenim vSech, kdo se na ném podili.

Program Slyset jinak pfi svém vzniku v-roce 2001 navazal na koncepce brit-
sko-némeckého projektu Response a-rakouského Klangnetze. Inspiroval
se zejména jejich metodologii, diirazem na tvorivost déti i-na vyuziti
mimohudebnich prvk( a-na tymovou préci ve vyuce. Britsky Response
v-80. letech prisel s-trojélennymi pracovnimi tymy, které ve tfiddch s-détmi
pracuji a-jsou sloZzené z-pedagoga, skladatele a-interpreta. Pravé 3. seminar
Slyset jinak poprvé v-Geském prostiedi vytvofil podminky pro viceoborovou
spolupréci tohoto typu. Hudebni pedagogové, specialni pedagogové
a-skladatelé, resp. studenti téchto obort spolecné pripravovali vyukové
koncepce, vyucovali a-také spolecné vytvéreli hudebni kompozice. Tato
spolupréce zpétné posilila nejen vazby mezi hudebni vychovou a-hudebnim
provozem, ale také podnitila nové pristupy ke stimulovéni kreativity.
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Slyset jinak:

dy miize byt skladatelem

[Vit Zouhar]

Role hudebni vychovy

radiéni pojeti hudebni vychovy si klade za cil rozvijet hudebnost, ktera

e svazana s-evropskou hudebnitradici, s-notovym zapisem, s-tempe-
rovanym ladénim a-ténovym systémem, kterd je zamérena predevsim
na posilovani a-rozvoj melodického, harmonického a-rytmického citéni.
Prostfednictvim spréavné interpretace (zejména zpévu) kanonizovanych
skladeb a-osvojovanim zékladnich vzorcd (intervaly, tondlni citéni, metrum
ad.) a-pojmového instrumentare se riizné vyukové metody snazi o-dosazeni
interpretacniho idedlu a-osvojeni znalosti kddu zapadni hudebni kultury,
které se prili§ nelisi od vychodisek Informatdria $koly materské Jana
Amose Komenského. Kreativni prostor v-hudebni vychové je proto tzce
ohrani¢en nemnoha moznostmi tradovanych postupd, které nabizeji bud
dalsi vrstvy k-jiz existujicim skladbam (doprovod, imitace) nebo napliuji
predem dand schémata (improvizace formovych, melodickych, harmo-
nickych a-rytmickych typti). Dal$i prostor jako by neexistoval. Jako kdyby
hudebni svét vyuZival stale tychz prostredki jako v-poloviné 18. stoleti, jako
by role a-funkce zpévu byla tataz jako v-dobach pravidelné ucasti pri liturgii
nebo pracovnich procesech, kde zpév byl pirozenou soucasti, jako by
zépadni spolecnost prisuzovala vyznam hudebni kulture ve stejné mife jako
v-dobéch protireformacnich, ¢i stéle Zila v-zajeti romantickych predstav
o-vyznamu hudebniho dila. Ale zejména, jako by ve $kolnich tfidach sedéli
pouze a-jen déti mistni, tedy ty déti, které skrze rodice a-prarodice jsou
kmenové spjaté s-kulturni tradici jednoho regionu a-kulturniho teritoria,
mezi nimiZ je jen hrstka ,cizékt”. Jako by po Foucaultovi, Deridovi a-Cagovi
jesté stéle existoval prostor pro kulturni dominance hudby Abendlandu.
To tedy znamend, Ze navzdory inovativnim snaham v-hudebni vychové
uplynulého stoleti (Orff, Haba, Dalcroz ad), zistéva tvofivost v-této oblasti
nadale pouhou reprodukci a-napodobou naucenych vzorci na principu
.méama - Néna”“, pficemz zakladnim referenénim bodem je stale zapadni
dur-mollova hudebni tradice tzce spojena s-narodnim folklérem. At uz je
stézejni rytmus (Orff, Martenot), melodie (Haba) nebo pohyb (Carbo-Cone,
Dalcroz) vsechny koncepce usiluji 0-dosazeni podobné srovnatelnych
vysledkii a-zprostfedkovéni téhoz hudebniho zazitku ¢i konceptu. Takové
koncepce vychézeji z-osvédcéené role uditele, ktery (nevédomym) zakim
sdéluje poznané a-jenz je tudiz nejpovolanéjsi v-predévani hudebnich
znalosti. Alternativa jinych hudebnich kultur a-zkusenosti, v-nichz zak mize
byt uciteli partnerem a-ucitelova role se z-vSevéda méni v-privodce, radce
a-partnera, zistdva doménou minoritnich vyukovych systémut (Montessori,
Waldorf apod.). Avsak i-zde formuji podobu hudebni vychovy zejména
tradi¢ni vzorce zapadni hudebni kultury.
Dominantnim prvkem hlavniho proudu hudebni vychovy tak nadéle ztistava
hudba, kterd jiz byla vytvorena, a-hudebni prostor, ktery je tradovan. Nikoli
hudba, kterd bezprostredné vznika pfimo v-hodinach hudebnivychovy,
a-hudebni prostor, ktery je pravé aktivitami v-hudebni vychové znovu a-zno-
vu definovén. Misto toho, aby postupné dochazelo k-napliiovani jiz takika
Ctyricet let starého pozadavku Lesslieho Fiedlera na uzavieni pomysinych
prikopt a-hranic mezi odli$nymi kulturami, nadale se onen pomysiny pfikop
mezi hudebnim provozem a-hudebni vychovou rozvira.
Zatimco tedy vytvarna vychova nabizi rozsahly prostor pro rozvoj krea-
tivity ve vyuce a-pomysIné zasypavani onéch breh(, hudebni vychova




dobrovolné tento prostor opousti. Vzdava se tak nejen tlohy v-posilovéni
hudebni kreativity, rozsifovani hranic hudebnosti, ale také klicovych
nastrojl k-rozvoji vSeohecné kreativity i-socialnich kompetenci. Dochazi
tak k-mnohonésobné paradoxni situaci. Ona orientace na kanonizovany
segment hudebni tradice (véetné exkurzti do populérni hudby) a-rozvoj takto
urcenych hudebnich dispozic, dovednosti a-zku$enosti prohlubuje nejen
intoleranci (pozitivni i-negativni) viéi hudebni mnohosti a-nepochopeni
plurality hudebnich kultur, ale bréani pfirozenému rozvoji Siroké hudebnosti
a-vnimavosti zvukovych hladin i-limituje poznéni. Navic jesté vzbuzuje myl-
nou predstavu, Ze vSechna hudba jiz byla napsand a-skladatelé jiz vymreli.

Jina hudebnost

V-soucasné dobé, kdy kédnony vysokych kultur prestaly platit a-settely se
zésady estetickych protikladU, kdy predstavitelé vysoké (nyni minoritni)
a-masové kultury bézné vyuzivaji predméty kazdodenni potfeby ve své
hudebnitvorbé, zda se jako vysostné nestastné opomijet a-nevyuzivat
moznosti, které Siroce chapané hudebnost nabizi. Prévé ona totiz vice nez
kdy jindy nabizi Siroky pristup k-hudebni kreativité, kterd je limitovana pou-
ze existenci a-dispozicemi téch, kdo se na ni podili. Av§ak zatimco uz jen
fyzickd indispozice muze byt v-tradi¢nim pojeti hudby a-hudebnosti zasadni
prekazkou k-rozvijeni hudebnosti, v-§irokém kontextu hudebnosti neni
fyzicky ¢i kulturné ekonomicky zdanlivy handicap ni¢im jinym, nez jednim
z-pfirozené danych limitd. Tedy v-takové hudebnosti, jejimz vychodiskem
neni napliiovéani pfedem definovaného estetického idealu (co nejdokonalejsi
provedeni skladby, u-niz Ize posuzovat individualni interpretacni schop-
nosti), nybrz rozvoj stavajicich dispozic zéku k-vytvaieni novych hudebnich
skladeb, zvukovych objekti a-hudebnich zkuSenosti, mezi nimiz sice nelze
navzajem pomeérovat miru dokonalosti provedeni, nebot hru na kelimky od
jogurtu, mikrotenové sécky, PET lahve, brcka, papir, kaminky ¢i listi nelze
studovat a-skladby pro né teprve praveé vznikaji, av§ak pro rozvoj hudeb-
nosti a-osobnosti jsou neocenitelné. Té hudebnosti, pro niz jsou zvukové
improvizace s-predméty kazdodenni potfeby a hudebni skladby vytvarené
zvuky lidského téla nebo modifikované hudebné technologickymi prostredky
rovnocenné hudebnim kompozicim vychézejicim z-tradic notového zapisu.
Z-tohoto pohledu se nabizi otézka, zdali vzhledem ke vzristajici kulturni
pluralité nemaji byt cbecnym vychodiskem hudebni vychovy préaveé ty
procesy, které vychazeji a-rozvijeji individualni dispozice jednotlivci,
a-zdali by se tradi¢ni hudebni vychova postupné neméla pretvofit v-nad-
stavbu zamérenou zejména pro ony ,|épe disponované”. Je totiz zcela
nepochyhné, Ze vztah k-oboru jen stézi bude ziskén skrze nedspéchy
a-posméch, ktery ony ,$patné” zaky v-marnych zavodech o-spravnou
interpretaci ve $kolach provazi. To vSe vzniké snahou po pfiblizeni k-idealu
vyjadienému nejlepsim ohodnocenim. Doposud neexistuji statistiky, jak
velké mnozstvi lidi se nevénuje hudbé pasivné ani aktivné pravé v-disledku
netspéch a-traumatickych zazitkd z-hodin hudebni vychovy. Kolik lidi

se stalo pouze hudebnimi konzumenty, jak se sami ¢asto oznacuji, nebot
praveé hodiny hudebni vychovy je utvrdily v-jejich nedostatku ,,hudebniho
sluchu”, ,amuzikalnosti” ap. Z-celkové spolecenské situace Ize vS§ak mnohé
odhadnout. A-proto se domnivam, Ze prave skrze presunuti akcentu, které
v-hudebni vychové nabizi Slyset jinak, se nabizi moznost, jak posilit celko-
vou tvorivost zakd a-umocnit jejich vztah k-pluralité hudebnich kultur.

Tato skutecnost nepochybné vyzaduje od pedagoga nemalé sili, nebot on
se tak stavé navic i-skladatelem, jenz pokyny své pomysiné skladby uzpu-
sobuje moZnostem svych interprett-zaka. Obsah této role navzdory jinému
oznaceni v§ak pedagogovi je vlastni, nebot stejné jako skladateli pfi préaci
s-interprety také jemu jde o-maximélni vyuziti dispozic interpreti-zaka. Ale
nejen to. Ucitelovy pokyny by nemély byt pouhymi instrukcemi nebo névo-
dem k-pouziti, jehoz vysledkem je naplnéni jeho predstav, nybrz musi slouzit
pouze k-posileni cili samotnych zaki. Pedagog vSak v-tomto usili nemusi
zlistat se svymi napady sam. Pomoci mu mohou nejen ¢etné konceptuélni,
grafické a-pokynové skladby Christiana Wolffa, Dietera Schnebela, Diethera
de la Motte a-fady dalSich, ale také hudebnici a-hudehbni skladatelé, ktefi se
na takové podobé hudebnivychovy mohou podilet. A-prévé program Slyset
jinak si prozkoumani téchto moznosti klade také za cil, podobné jako dfive

britsko-némecky Response a-rakousky Klangnetze.

Zik skladatelem

Zatimco cilem Orffova Schulwerku je rozvoj hudebnosti v-intencich
evropské hudebni tradice, nové iniciativy posledni ¢tvrtiny uplynulého stoleti
zamérené na hudebni kreativitu déti vysly ve Velké Britanii a-v-némecky
mluvicich zemich z-podnétl hudebnich avantgard 20. stoleti. Prestoze

jejch plivodnim zamérem byla recepce hudby 20. stoleti, v-pribéhu 80.

a-90. let z-nich vznikaly programy, kde interpretem i-autorem jsou samotni
zéci. Koreny téchto aktivit sahaji ke koncept(im britského pedagoga Johna
Payntera, ktery od 70. let 20. stoleti prosazoval na zékladnich skolach ve
Velké Briténii kompozi¢ni a-interpretaéni projekty. Jeho program klad!
ddraz na studium referencnich dél 20. stoleti a-na komponovani tzv. vazné
hudby. V-poloviné 80. let Peter Renshow zaélenil do britskych u¢ebnich
osnov vyucovani hudby prostrednictvim komponovani zaku. Vysledkem
toho byla nejen spoluprace profesionélnich hudebnich soubort se skolami
ve vyuce hudby, ale hlavné rozsiteni britskych u¢ebnich osnov o-projekty
zamérené na komponovani déti mezi 6. — 14. rokem. V-80. letech prenesl
britsky model do Frankfurtu nad Mohanem manazer souboru Ensemble
Modern Karsten Witt. Organizoval zde projekt zaméfeny na komponovani
zéka, vedeny Richardem McNicolem. To bylo viibec poprvé, kdy byl
v-Némecku zapojen soubor specializujici se na interpretaci soudohé

hudby do hudebni vychovy. Zaci v-ramci projektu komponovali své vlastni
skladby pro Ensemble Modern. Poté, co na pocatku 90. let Karsten Witt
presidlil do rakouské metropole ve funkci generalniho sekretare videriského
Konzerthausu, inicioval ve $kolnim roce 1992-93 také zde podobny projekt.
Tentokrat ve spolupréci se souborem Klangforum Wien. I-tento projekt byl
veden anglickymi lektory Richardem McNicolem, Darylem Runswickem
a-Davidem Sawerem. Projekt byl zaméfen na komponovani déti. Wittovy
aktivity inspirovaly rovnéz vznik nové programové platformy. Zatimco
Paynter(v a-Renshawiv model klad| d(iraz zejména na vztah autor-inter-
pret, resp. posluchac-interpret a-také v-McNicolovych a-Wittovych projek-
tech zaci komponovali skladby pro profesionélni hudebni télesa, zamérem
nového rakouského programu bylo, aby se zaci stali nejen tvrci, ale také
svymi interprety. Na podzim roku 1993 Lothar Knessl a-Christian Scheib,
kurétofi rakouského spolkového ministerstva pro vyuku a-umeéni, koncipo-
vali spoleéné s-Constantze Lippert a-Hansem Schneiderem projekt nazvany
Klangnetze. Zamérem bylo rozsiteni celého hudebniho procesu od produk- &
ce pres reprodukci aZ po recepci do $kolnich tfid. Soubézné s-tim se také /|
projekt rozsifil 0-dal$i Zénrové oblasti. Zatimco pavodnimu britskému pro-!
jektu dominoval zéjem o0-odkaz vazné hudhby 20. stoleti a-jeho zpfistupnéni =
7ékim, Klangnetze si naopak kladly za cil, podporovat tvofivost déti v-rémci
hudebni plurality. Prioritou pfitom byla tvorba zakd a-jejich interpretace
vlastnich skladeb. Hranice programu se tak rozsifily o-dal$i hudebni zanry
(jazz, elektronickd hudba, performance, alternativa), a-navic se v-ném
posilila role improvizace coby vychoziho kompoziéniho prostiedku. Prestoze
se projekt Klangnetze v-priibéhu desetileté existence (1993-2003) rozsifil na
vSechny stupné rakouskych skol, byl souéésti prednich hudebnich festival

ve Vidni a-Styrském Hradci i-tématem fady publikaci a-CD, nedoslo k-jeh
Lo

A-tak navzdory ¢etnym aktivitdm se projekt nestal béznou soucééstiw o
kovych programa. V-roce 2001 rakousky skladatel a-koordinétor prajel
Klangnetze Josef Griindler spoleéné s-autorem tohoto textu vy

program s-nazvem Slyset jinak / Anders Héren. Tento program

je klicovym bodem princip 3 K: kreativita, komunikace a-koncentrace za
Hudebni (zvukova) tvofivost je prostiedkem k-interkulturni komunikaci, i

Klangnetze sviij program uvédi a-kotvi teoretickymi zasadami estetick
podnétii a-konkrétnich dél konce 20. stoleti (New York School, Scig
Orchestra, Fluxus ad.), v-programu Slyset jinak je naopak vyc

herni situace, kterd volné vychazi z-improvizace se zvukem




N 4 azd4 aktivita je cilevédoma a-kon-

entrované a-musi B gdtikovat. Oba tyto pozadavky zabrariuji
bezbrehosti a-libovili v-tvorPeZzaku. Praveé tato zkuSenost je pak zpétnym
prostiedkem k-dal$imu poznévéni soudobé hudby. Soubézné se zmirio-
vanymi projekty existuji zejména v-Némecku aktivity, z-nichz se nékteré
zaméfuji na tvorbu déti, mnohé v§ak pokracuji v-tradiéni naplni hudebni
vychovy, kdyzZ se vénuiji reprodukci soudobé (Nono-projekt) nebo historické
hudby (Bach fiir junge Leute). Jednim z-pikladi mize byt soubor AG Neue
Musik pii Leininge-Gymnasium v-Griinstadtu. Zaci tohoto gymnazia —
¢lenové jmenovaného souboru — sice interpretuji soudobou hudbu, av§ak
autorsky se na ni podileji jen minimalné nebo takika viibec. Jsou naopak
interprety skladeb profesionélnich tvirc. Je to tedy spi§ jakési Klangnetze
naruby, neZ varianta na podporu kreativity déti. Opakem je projekt Lets
make music, ktery se vénuje hudebni produkci déti.

RRtrans

Klangnetze a- Slyset jinak: pokyny misto napodoby

Koncepénim vychodiskem projektt Klangnetze i-Slyset jinak je tedy
predpoklad, Ze védéni nenitim, co by mélo byt ve Skole mechanicky
sdélovéno a-pfijimano, nybrz éimsi, co vznika aktivnim procesem, v-némz
ucitel hraje roli privodce a-nikoli uéence. Védéni a-poznani tak vznika
mnohondsohné interaktivnim procesem mezi zaky a-ucitelem, nikoli pou-
ze jednim smérem. Tradi¢ni vztah ucitel-zék projekt Klangnetze rozsifuje
o0-dal$i dva aktéry, ktefi uz jen skrze svou pfitomnost mohou akcelerovat
vyukovy proces. Jsou jimi skladatelé, hudebnici, performefi nebo tieba
dydzejové. Ti pfindseji do vyukového procesu své zkuSenosti s-hudebni
strukturou, improvizaci, novymi zvukovymi moznostmi etc., etc. Ne v§ak
proto, aby zéky inspirovali k-napodobovéni jejich vyzkou$enych postupt,
nybrz aby nabizeli mnozstvi novych podnétt a-skrze pokyny a-navody zaky
vedli k-rozkryvani zvukovych a-komunikaénich prostori. Ov§em zatimco
projekt Klangnetze stavi na spolupraci mezi hudebnim a-pedagogickym
profesiondlem, nebot jednim z-jeho cilli je ukazovat zakiim ono neobvyklé,
zvlastni a-cizi v-ndvaznosti na estetiku uméleckych avantgard uplynulého
stoleti, projekt Slyset jinak tuto eventualitu nabizi proto, aby mohlo dojit
k-maximalizovani tvofivych moznosti. Hlavnim zajmem je koncentrovand
prace se zvukem a-vnimani spojené s-kreativitou zéku, odpovidajici bézné
vyukové praxi. Kli¢ové jsou stimulaéni cviceni, kterd aktivizuiji Zaky, a-posle-
chova cviceni, ktera posiluji jejich poslechové schopnosti. Je tedy zfejmé,
ze vysledkem takového procesu nema byt skladba a la ucitel nebo nékterd
z-historickych veli¢in, nybrz plivodni tymové zvukova kompozice zékd,
vyuzivajici predem definované prostredky.

Vyuka v-obou programech je dvoustupriové a-probihé ve vinach, lek-
tor-ugitel/student, ugitel/student-zék, zak-lektor, ugitel/student. Uvodni
tridenni intenzivni seminar je ur¢en pro pedagogy a-hudebniky, ktefi
nasledné pracuji ve $kolach s-zéky na tymovych skladbach. Seminaf
procvituje motivaéni postupy a-definuje koncepty, které mohou zéky
inspirovat k-vynalézani zvukd a-jejich organizovéni. Jak jiz bylo zminéno,
Klangnetze klade diraz na esteticka vychodiska 20. stoleti. Proto soucasti
livodniho seminafe jsou specializované prednésky zamérené na hudbu 20.
stoleti a-na vyuzivani adekvétnich kompozi¢nich prostiedki ke startovéni
vyukového procesu. Slyset jinak klade dliraz na aktivni cviéeni, ktera maji
podnitit aktéry kurzu k-vlastni tvorbé. Ukazky drivéjSich skladeb a-teore-
tickd vychodiska jsou chsahem pouze struéného tGvodniho prednéskového
bloku. Dliraz je kladen od samého pocétku na stimulaéni cviceni. Béhem
prvnich dn(i seminafe se vytvareji tymy, které pozdéji spole¢né vedou
vyuku. Nésleduje druhy stuperi, vyuka s-zéky ve tfidach. Hodinové dotace
projetku Klangnetze se od Slyset jinak li$i. Zatimco v-ramci Klangnetze
lektorsky tym pracuje s-zaky na spolecné skladbé celkem dvacet hodin,
projekt Slyset jinak poéita s-jednohodinovou dotaci. Zadani je v8ak stejné —
spole¢na skladba zaku, ktera vyuziva predem definovany okruh prostredkd.
Podminkou je, aby kompozice byla opakovatelnd, tedy aby se nejednalo
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= '-improvizaci, ktera pfi kazdém dal$im provedeni bude mit zcela odlisny

pribéh. Pravé tato omezeni vedou Zéky ke zvazovéni nejen konkrétnich
zvukovych objekti a-jejich zdroj(, ale také k potfebé zapisu skladby, jejiho
dirigovani, nuti ke komunikaci a-podnécuiji koncentracii-socidlni inteligen-
ci. Samotny proces tvorby, koncentrace a-provozovéni skladeb je pritom
dulezitéjsi, nez finéIni kompozice. Podobné i-pfipadné koncertni provedeni
muze sice byt vhodnou motivaci, avSak ani to by se nemélo stat cilem pro-
jektu. V-projektech Klangnetzei-Slyset jinak je rozhodujici proces, nikoli
produkt.

3 K: kreativita, koncentrace, komunikace

Prestoze v-diléich cilech se oba projekty lisi, v-oblastech prostredki,
pokyn(, her a-podnétt jsou jejich vychodiska totoznd. Viyukovy proces

je nastaven tak, ze napodoba mdze byt jeho diléi soucasti, dominujici

roli v§ak hraji podnéty a-pokyny uvoliiujici tvofivou energii zaku. Trebaze
cilem projektu je produkce zaku, i-presto jsou pro lektorsky tym uziteéné
koncepty. Projekt pfitom nekalkuluje ani se znalosti improvizacnich kad,

ani s-hudebnimi dispozicemi zaki. Vlyukovy prostor je proto sice takrka
neomezeny, presto je vak vhodné, aby lektorsky tym vyuzival nékteré
obecné zasady, které zjednoznaéiiuji zaméreni projektu. Cilem neni zviditelnit
individualni vokalni ¢i néstrojové schopnosti ani napodobit hudebni struk-

zvukové kompozice. Vychodiska skladeb, pokyn( a-inspiraénich podnétl
mohou byt proto velmi riiznoroda, od vnimani ¢asu pomoci zvuk( a-ticha,
pres rytmizovani souhlések v-pfijmeni, az treba po vyuzivani jediného ténu.
Jejich organizovani mize stejné tak dobte podléhat jednoduché posloup-
nosti (jeden za druhym v-kruhu), jako byt vysledkem slozitéjSich logaritmii
(soubéh ,jeden za druhym” spoleéné se stiidanim naproti sobé). Nicméné
smyslem projektu je otvirat zakiim nové zvukové prostory a-necekané
sluchové moznosti, a proto pokyny, které zaci vyuziji, neupfednostriuji
béznou hru na hudebni néstroje, tradi¢ni vyluzovani tén(, ani bézné pévecké
techniky. Prévé naopak — hudebni nastroj v-ramci téchto skladeb by mél byt
rozezvucovan nestandardnim zpisobem, napfiklad v-ramci pokynu: ,Klepej
na struny plsténou palickou.” ,Foukej do direk.” ,Klapej naprazdno klapkami.
“ Tyto pokyny také nemaiji byt prili§ konkrétni jako je treba: ,Hraj-g1 po dobu
jedné sekundy”, ani nemaji nabadat ke zviditeliiovani hudebnich dovednosti
(,Maruska hraje hezky na klavir a-tak bude své zvuky vyluzovat na klaviru.
“), nybrz by mély byt co nejvice oteviené a-podnétné pro dalsi aktivity
(,Poslouchej, jak vrzou dvere a-pak je napodob.” ,Nehraj dfiv, nez tfikrat
uslysis slabé pisknout.”). Nejen pokyny, ale také zptisob vytvaieni nebo
vnimani zvukil je v-tomto projektu podstatny. A-proto je potiebné, aby kazdy
vyluzovany zvuk byl interpretovan s-maximalnim nasazenim, presvédcivosti
a-soustfedénim, nebot hra nespociva jen v-zabavnosti vyluzovanych zvuk,
nybrz vznika z-novych zvukovych souvislosti. Je pfitom ziejmé, Ze koncepty
i-pokyny Ize pruzné prizplsobit zaméreni i-véku zaku. Tato variahilita nabizi
moznost vyuziti nejen na vSech typech $kol a-pfi integracnich procesech
specialné disponovanych zaki. Kromé toho se nabizi dal§i mnozstvi presahi
do hernich situaci a-ir§i socidlni uplatnéni principtl programu Slyset jinak
pfi praci hernich specialist(i ve stacionafich a-nemocniénich zafizenich.

Je tedy patrné, Ze program Slyset jinak nabizi fadu moznosti jak posilit nové
vyznamy nejen v-ohlastech kompozice a-zvukové tvorby nebo jak ucinit
vyuku hudebni vychovy i-dalSich predmétl atraktivnéjsi. Zarover vSak také
nabizi prostredky aktivizujici socidlni vztahy v-obcanskeé spolecnosti. Zalezi
jen na kazdém, jak jich bude maoci a-chtit vyuzit. Je tfeba pritom zduraznit, ze
zacilenim na mimohudebni prvky se program Slyset jinak nesnazi eliminovat
tradi¢ni vychodiska evropské hudebnosti nebo snad dokonce s-nimi bojo-
vat, ¢i brénit jejich dalSimu vyvoji. Naopak je chéape jako prirozenou soucast
hudebni plurality, ktera prévé v-programu Slyset jinak mtize byt rozvijena
v-novych souvislostech.




